 Subiectul 1 Prezinta trasaturile prozei romantice, prin referire la o opera literara studiata. Romantismul este un curent literar ce apare ca reactie impotriva regulilor stricte ale clasicismului, opunand dominatiei ratiunii promovate de acesta avantul imaginatiei, posibilitatea evaziunii dintr-un prezent care este cel mai adesea nemultumitor, atractia fata de extreme si ignorarea puritatii genurilor si speciilor literare. In literatura romana, romantismul se impune mai ales incepand cu anul 1840, un rol determinant avandu-l revista Dacia literara, aparuta la 1 marite 1840 la Iasi, a carei Introductiune, scrisa de Mihail Kogalniceanu, poate fi considerata un program al romantismului romanesc. Intalnim aici temele de inspiratie specifice operelor care apartin acestui curent literar - istoria, natura, folclorul, pe deasupra, revista publica in primul ei numar si cateva texte care pot fi considerate reprezentative si exemplare pentru evolutia romantismului romanesc, dintre acestea, un model inca nedepasit al genului ramane nuvela lui Costache Negruzzi - Alexandru Lapusneanul. Inspirandu-se din cronica lui Grigore Ureche, scriitorul respecta doar partial adevarul istoric in prezentarea celei de-a doua domnii a lui Alexandru Lapusneanul, este insa interesat de expresia de autenticitate a faptului istoric, pe care o intareste prin citarea unor pasaje din cronica, ce dau parfumul arhaic al vorbirii personajelor, unele din aceste pasaje servind si ca motto pentru cele patru capitole ale nuvelei. Interesul pentru istorie este specific romantic, nu prin cautarea unor modele, ci prin felul in care scriitorul cauta excesul, neobisnuitul, personajul principal fiind specific romantic si el. Alexandru Lapusneanul este o personalitate de exceptie, chiar daca aceasta exceptie nu este in sensul bun al cuvantului. El evolueaza intr-un fel surprinzator, oferind la inceput imaginea unui domnitor interesat de binele poporului, dispretuitor fata de marea boierime, cea care urmareste doar propriul interes. Aceasta prezentare la inceput favorabila domnitorului se continua insa cu o schimbare accentuata a acestuia, Lapusneanul devine crud pana la sadism, de un egoism extrem, urmarind anihilarea oricarei impotriviri din partea boierilor. Secventa memorabila a nuvelei este macelul celor 47 de boieri, ademeniti la palat sub pretextul unui ospat de impacare, secventa ce reprezinta o culme a sadismului domnitorului, care priveste surazand la macelarirea boierilor, alaturi de unealta sa, boierul tradator Motoc. Aceasta evolutie a personajului dincolo de limitele obisnuite, ca si felul in care este realizat, apartin romantismului. Intalnim in constructia personajelor un procedeu specific acestui curent literar - antiteza - care are tocmai rolul de a sublinia extremele. Lui Lapusneanu, crud, egoist, mohorat, i se opune doamna Ruxanda, sotia sa, o fire blanda, cu aspect angelic, sfioasa si preocupata de soarta celorlalti. Constructia nuvelei contine si ea evidente elemente romantice:coincidentele; actiunea adeseori atinge acea intensitate dramatica pe care o denumim suspans. Tot la nivelul compozitiei, felul in care scriitorul a realizat constructia subiectului in patru capitole, a carui alcatuire este foarte asemanatoare cu cea a unui text dramatic, situata in jurul unor conflicte puternice, prezinta acea tendinta de amestec al genurilor literare(epic si dramatic) pe care autorul romantic o prefera, deoarece creeaza impresia de complexitate si ii da mai multa libertate in abordare. Nu in ultimul rand, varietatea registrelor limbajului, in care gasim numeroase arhaisme, dar si utilizarea unor neologisme, este si ea romantica. In concluzie, nuvela lui Costache Negruzzi ramane pentru literatura noastra o reusita a prozei romantice. Subiectul 2 Prezinta trasaturile romanului realist, prin referire la o opera studiata. Realismul este curentul literar-artistic aparut ca reactie impotriva esteticii romantice, punand accentul pe aspectele legate de redarea realitatii complexe a vietii, incadrand personajele in tipologii. Temele cele mai importante intalnite in proza realista sunt familia si averea, teme pe care le regasim si in romanul Ion a lui Liviu Rebreanu. Ion a aparut in 1920 si este un roman obiectiv, social si realist de inspiratie rurala avand caracter monografic, dar, in acelasi timp, prezentand destine umane individuale. In romanul Ion, Liviu Rebreanu indeplineste atributiile autorului romanului realist. Astfel se infatiseaza ca fiind naratorul obiectiv si omniscient, care are acces la toate mecanismele vietii sociale, precum si la intimitatea vietii afective. Autorul, in acest caz, isi propune sa reflecte lumea in toata complexitatea ei, oferind cititorului toata informatia de care are nevoie. Cititorul romanului Ion este introdus intr-un univers care ii este sau ii devine familiar si despre care va fi informat si documentat. Liviu Rebreanu pune accent pe detaliu, pentru ca acesta da iluzia realului. Modelul narativ realist este configurat de opera unor scriitori ca : Honore de Balzac, Lev N. Tolstoi, Chareles Dickens. Materialul epic este foarte bogat nu exclude analiza psihologica, care este facuta insa tot din perspectiva unei instante narative supradotate (nartorul omniscient). Geneza romanului Ion au constituit-o trei intamplari reale, pe care autorul le-a "topit" si unificat intr-o panza enorma, tinzand spre monumental. Astfel, povestea auzita de la parinti despre o fata bogata sedusa de un flacau sarac, discutia cu un tanar taran, Ion Pop Glanetasu care ii marturiseste ca oricat ar munci, nu-si poate depasi conditia de sarac al satului, gestul sarutului gliei de catre un taran la hotarul natal al autorului si satul vecin au contribuit la aparitia acestui roman. Noutatea pe care o aduce Rebreanu consta in tehnica infatisarii detaliilor, in imaginile plastice si in derularea intamplarilor care par a fi filmate cu incetinitorul. Romanul Ion este o monografie a realitatilor satului ardelean de la inceputul secolului al XX-lea. Conflictul romanului este generat de lupta apriga pentru pamant. Intr-o lume in care statutul social al omului este stabilit in functie de pamantul pe care-l poseda, este firesc faptul ca mandria lui Ion sa-l duca spre patima devoratoare pentru pamant. Solutia lui Rebreanu este aceea ca Ion se va casatori cu o fata bogata, Ana, desi nu o iubeste, Florica se va casatori cu George pentru ca are pamant, iar Laura, fiica invatatorului Herdelea il va lua pe Pintea nu din dragoste,ci pentru ca nu cere zestre. Romanul Ion este constituit din "cele doua glasuri": "Glasul pamantului" si "Glasul iubirii". Fiecare dintre cele doua titluri numeste o dominanta sufleteasca a personajului principal, o porunca mai puternica decat el insusi. In scurta existenta a lui Ion, cele doua "glasuri" se impletesc, cel dintai fiind mereu prezent; aparenta lui tacere in partea ultima a romanului isi vadeste inconsistenta in scena mortii personajului cand "ii paru rau ca toate au fost degeaba si ca pamanturile lui au sa ramaie ale nimanui." S-a remarcat geometria clasica a romanului, impartirea in capitole (prima parte 6, a doua 7). Fiecare capitol e impartit in scene, iar fiecare scena in momente semnificative. Daca avem in vedere si simetria inceput-sfarsit (imaginea drumului care duce spre Pripas si care in final paraseste satul), precum si corespondentele neasteptate, care leaga pin fire nevazute destinul personajelor, romanul da impresia de viata adevarata, de cadru uman comun. In ceea ce priveste cronologia in romanul realist, este una logica, fireasca, in care evenimentele si actiunile se succed intr-o ordine normala, in care se petrec. Rebreanu povesteste pe masura ce actiunea are loc. Actiunea are ca inceput si sfarsit cate o zi de duminica, scenele fiind colective. Descrierea, ca modalitate de prezentare creeaza impresia de verosimil. Personajul este complex, cu lumini si umbre, calitati si defecte. Realismul considera ca lumea, deci si omul, nu sunt simple si neschimbate, ci intr-o permanenta evolutie.Astfel, Ion este un taran ardelean, iute si harnic, chipes, voinic, dar sarac, violent si sfidator. Sentimentul ce il domina este patima pentru pamant, desi nutreste sentimente de iubire pentru Florica. Ion traia intr-o lume in care nu conta decat pararea satenilor si statutul social. Ceea ce conta pentru el era averea, pamantul. Fiind dominat de dorinta de a fi respectat in sat, stapanit de o vointa navalnica, considera ca abia atunci cand va avea stabilitate materiala, atunci va putea iesi pe ulita cu capul sus, cu pieptul inainte, mandru ca este si el "in randul lumii". Insa, pentru ca si-a desemnat propriul destin si pe cel al Anei, sfarsitul lui Ion este perfect motivat din punct de vedere moral dar si estetic. In contruirarea personajului, distingem diverse modalitati de caracterizare: gesturi, fapte, comportament, relatiile cu ceilalti, dialog si monolog. Din punct de vedere stilistic, Liviu Rebreanu este un scriitor anticalofil. Fiind un scriitor realist, Rebreanu a respins podoabele stilistice de prosos. Corespunzand ca tipologie a personajului, tematica si stilul artei realiste, romanul lui Liviu Rebreanu ramane un adevarat document despre satul ardelean al acelor timpuri. SUBIECTUL 3 Exemplifica trasaturile prozei fantastice, prin referire la o opera literara studiata. Fantasticul reprezinta prezentarea unor situatii, personaje sau lumi care contrazic verosimilul, acea realitate imediata, perceptibila. Existent in literatura noastra inca din timpuri stravechi, fantasticul se regaseste si in literatura populara, in special in basme. Proza culta abordeaza fantasticul mai ales in vremea romantismului, regasind astfel posibilitatile depasirii conditiei umane limitate, ale evadarii dintr-un prezent care este resimtit intotdeauna de romantic drept neindestulator. Proza lui Mihai Eminescu, realizata in perioada studentiei vieneze, contine si ea fantastic, in texte precum: Avatarii faraonului Tl�, Archeus, Umbra mea, basmul Fat-Frumos din Lacrima sau nuvela Sarmanul Dionis. Aceasta nuvela, citita la 1 septembrie in sedinta Junimii din Iasi va aparea in revista Convorbiri literare la 1 decembrie 1872 si in numarul urmator, din ianuarie 1873. Tema este aspiratia omului de a-si depasi limitele conditiei sale, impuse in primul rand de marginirea in spatiu si timp, deci speranta protagonistului, Dionis, de a putea stapani prin puterea mintii spatiul si timpul, care pot fi marimi relative. Cu evidente accente ale filozofiei idealiste germane(ma refer in special la Schopenhauer), care l-a influentat in mare masura pe Eminescu, nuvela incearca sa demonstreze aceste posibile forte ce stau adormite si poate necunoscute in constiinta umana. Cu ajutorul unei carti magice, care a apartinut magului Zoroastru si a fost imprumutata de la anticarul Riven, tanarul copist bucrestean din secolul al XIX-lea, Dionis, reuseste sa calatoreasca in timp, retraind o existenta anterioara aceea a calugarului Dan, din Moldova lui Alexandru cel Bun(secolul al XV-lea). Nu numai calatoria in timp, ci si aceea in spatiu sunt realizate de personaj. Si spatiul este o marime relativa, dependenta de constiinta, de aceea Dan-Dionis merge cu iubita sa pe Luna, transformand Pamantul intr-un margaritar albastru, pe care-l prinde la gatul iubitei, construind in spatiul selenar un fel de paradis, pe care doar poarta inchisa cu semnul ca un ochi de foc ce strajuieste deasupra ei arata acea limita pe care Dan-Dionis nu o poate depasi. Nuvela imbina elemente fantastice a caror provenienta este diferita: astfel motivul reincarnarii sau al metempsihozei apartine mitologiei indice, spatiul edenic este de inspiratie crestina, tot aceeasi sursa o gasim in motivul ingerului cazut: ajungand sa se creada asemenea lui Dumnezeu, Dan-Dionis recade in existenta sa umana limitata(asemenea caderii lui Lucifer, prezentata in Evanghelia dupa Luca, motiv existent si in opera altui mare scriitor al curentului - C.C.Byron). Amestecand credinta crestina cu un imaginar de tip medieval, apare personajul Ruben, diavolul care duce in ispita omul insetat de absolut. Asadar lumi fantastice, posibilitati care contrazic conditia limitata a omului, obiecte magice(cartea lui Zoroastru), personaje supranaturale, alcatuiesc o pasta densa in care se intalnesc si cele mai importante teme si motive literare are romantismului european - aspiratia catre absolut, puterea mintii umane, perechea unica(ce reia mitul androginului), dublul(Dan-Dionis, Riben-Ruben), visul. Esenta nuvelei consta in regresiuni in timp si ascensiuni in spatiu. Relativizarea timpului, actiunii duce la ambiguitatea planurilor narative. In prima parte a nuvelei detaliile operei sunt putine si nu se intelege cine pe cine viseaza. Abia in final, dupa revenirea din delir a lui Dionis, avem impresia ca planul real este al acestuia. Epilogul reface insa ambiguitatea textului consecvent demersului initial. Cu intuitia unui scriitor autentic, Eminescu plaseaza in final o urma de indoiala asupra faptelor relatate. Fantasticul fiind extrem de dens, scriitorul doreste sa se regaseasca intr-un plan al verosimilitatii, de aceea pare a nu raspunde la intrebarea finala, pe care membrii Junimii i-au pus-o:"Fost-au vis sau nu, asta-i intrebarea". Ceea ce a trait Dionis poate sa fi fost o intrezarire a unei existente anterioare, pe care invecinarea bolii sale cu moartea l-a facut sa o vada. Romanticul trebuie sa creada pana la sfarsit in posibilitatea dezmarginirii omului. Desi povestirea se face la persoana a III-a, ca in proza obiectiva, in final autorul apare in ipostaza cititorului derutat de ambiguitatea povestirii. Punandu-si multe intrebari asupra propriei naratiuni, Eminescu, prin autoreferentialitate, isi demonstreaza modernitatea. Nuvela filozofica, turnata intr-o forma fantastica, Sarmanul Dionis se remarca prin interferenta genurilor. Alaturi de naratiune, lirismul da originalitate operei. SUBIECTUL 4 Argumenteaza apartenenta la specia literara basm cult a unui text narativ studiat. Basmul cult pastreaza o mare parte din trasaturile speciei populare, avand insa autor cunoscut, care realizeaza adesea o sinteza a elementelor fantastice, aprofundeaza anumite intelesuri si isi impune propria modalitate de a povesti. Povestea lui Harap-Alb, basmul scris de Ion Creanga, respecta atat tema generala a basmelor, lupta dintre bine si rau, impartirea personajelor in doua categorii clare - pozitive si negative, dar si situatiile si motivele literare specifice: imparatul cu trei fii, lipsa, calatoria, probele, ajutoarele, infruntarea adevaratului erou cu cel fals si victoria celui autentic, nunta. Tema basmului lui Creanga depaseste insa simplitatea populara, deoarece fiului craiului devine in egala masura eroul unui bildungsroman, un roman al formarii tanarului pentru misiunea dificila a conducatorului de oameni. Trasaturile traditionalului erou de basm sunt de obicei bine reliefate de naratorul popular, protagonistul intruchipand un ideal uman, care adeseori isi adauga si puteri supranaturale. Situatia fiului cel mai mic al craiului este cu totul alta, el are toate atributele unui tanar neexperimentat, superioritatea sa fata de frati consta in faptul ca este poate mai generos (miluieste baba care este de fapt Sfanta Duminica), dar mai ales in faptul ca are un alt destin. Calatoria sa care este de formare, de maturizare, se desfasoara mai dificil decat in cazul eroilor basmului popular. Eroul nu trece primul sir de probe, nu asculta de povata tatalui, care ii spusese sa se fereasca de omul ros, si mai ales de cel span. Ratacit intr-o padure asemanata unui labirint, dupa ce incearca de doua ori sa-l evite pe Span, fiul craiului il angajeaza in cele din urma ca slujitor, semn ca este inca neexperimentat si lipsit de perseverenta, slujitorul amenintandu-i viata si preluandu-i in cele din urma prin viclesug identitatea. Ca si in basmul popular, eroul are parte de ajutoare, dintre care cel traditional este calul nazdravan, in egala masura sfatuitor. Celelalte ajutoare, furnicile, albina, monstrii simptici - Flamanzila, Setila, Gerila, Ochila, Pasari-Lati-Lungila sunt rezultatul unei sinteze intre folclorul autohton si cel strain, fiind regasiti de cercetatori in unele basme italiene. Asadar, basmul cult adauga propriile semnificatii, realizeaza o sinteza a elementelor fantastice, depasind aria nationala, impune insa si un stil, care este propriu scriitorului respectiv. Astfel, la Creanga, spre deosebire de povestitorul popular, se realizeaza o accentuare a pasajelor dialogate, de unde rezulta o dramatizare a actiunii. In special cearta ajutoarelor lui Harap-Alb din casa de arama inrosita in foc seamana cu cearta unor tarani humulesteni. De asemenea, se produce o aducere catre lumea cunoscuta, casele imparatesti, obiceiurile si personajele parand a apartine unui univers taranesc, astfel fantasticul se umanizeaza (antropomorfizeaza). Componentele cunoscute ale artei narative la Creanga, umorul si oralitatea sunt prezente de asemenea, fiind reprezentate de cele patru tipuri de comic, proverbe si zicatori,diminutive cu valoare augmentativa("Gerila sufla cu buzisoarele") de regionalisme cu invelis sonor comic, epresii onomatopeice("si ei pornesc talap-talap"), fraze interogative, inversiuni, repetitii. Ritmul actiunii este si el alert, vorbirea eroilor vie, stilul inconfundabil al scriitorului transformand structura traditionala de basm intr-o opera cu totul noua, mult imbogatita in semnificatii si cu o arta narativa savuroasa. SUBIECTUL 5 Ilustreaza conceptul operational povestire, prin referire la o opera literara studiata. Povestirea este o specie a genului epic, de dimensiuni mici, in care se pune accentul pe actul narararii, asadar functia naratorului este foarte evidenta, acesta putand cumula mai multe roluri, cum ar fi cel de comentator, de martor sau cel de personaj. Povestirea contine de obicei elemente de oralitate, deoarece actul spunerii implica o relatie intre narator si ascultatorii sai, punandu-se accentul mai mult de actiune decat pe crearea personajului, asa cum se intampla in nuvela. Marcand inceputul perioadei de deplina maturitate artistica a creatiei lui Mihail Sadoveanu, culegerea de povestiri intitulata Hanu Ancutei are un model narativ vechi, cel al povestirii in rama, asa cum intalnim in Povestea celor o mie si una de nopti, culegere de basme, snoave si povestiri arabe, in Decameronul lui Boccaccio, insa asemanarea cea mai evidenta este cea dintre opera lui Sadoveanu si cea a scriitorului medieval englez Chaucer, ale carui Povestiri din Canterburry sunt plasate tot intr-un han si prilejuiesc reunirea unor personaje de stari sociale si ocupatii diferite. Formula narativa a "povestirii in rama" inseamna imaginarea unei situatii care devine pretextul spunerii unor povestiri, eventual chiar al strangerii mai multor personaje care devin pe rand povestitori. "Rama" este un element unificator, caci povestirile au subiecte diferite, iar naratorii pozitii variate fata de intamplarile prezentate: unii sunt si personaje, altii doar martori, in timp ce alti povestitori redau intamplari auzite. Cadrul imaginat de Sadoveanu este cel care poate justifica reunirea unor personaje apartinand unor medii si categorii diferite: hanul, asezat la intretaierea drumurilor, prilejuieste strangerea calatorilor(metaforic, el devine o halta efemera a vietii); sub indrumarea comisului Ionita, asemanator cu un maestru de ceremonii, calatorii devin pe rand povestitori, pastrand ritualul vinului nou baut din ulcica de lut si al puilor fripti in tigla. De la inceput se creeaza o relatie duala intre hermeneuti si neofiti, unii rememoreaza stins experientele, altii le asculta, isi insusesc invatamintele si le transmit mai departe. Fixarea locului si a timpului este realizata chiar din prima propozitie a culegerii de noua povestiri: "Intr-o toamna aurie am auzit multe povesti la Hanu Ancutei". Imprecizia datarii temporale creeaza impresia unor vremi indepartate, desi, din povestirile spuse, se poate deduce ca faptele nu sunt cu mult anterioare datei publicarii volumului - anul 1928. Aceasta imagine interpretabila de la inceputul operei, "toamna aurie" sugereaza dimensiunea basmica, aura arhaica, acel "illud tempus" dar si de ospetie, de belsug, de reintoarcere la o Moldova patriarhala, suspendata in afara concretului istoric. Atmosfera operei e una de absorbtie prin cuvantul magic al povestirii, al timpului trecut trait liric. Ea este specifica celui care povesteste, pentru ca actul povestirii plaseaza intamplarile intr-un fel de timp al prezentului vesnic. Ionita Comisul, calugarul Gherman, mos Leonte Zodierul, capitanul Neculai Isac, Ienache coropcarul, Damian Cristisor, Constandin si Zaharia fantanarul devin pe rand povestitori. Cea de-a sapte povestire, Negustor Lipscan nu respecta structura narativa a celorlalte povestiri si are caracter memorialistic. Titlul textului indica o categorie sociala, cea din care facea parte eroul, Damian Cristisor. Tema o constituie descrierea unei calatorii. Dupa ce este intampinat de hangita, Ancuta, si este poftit sa stea langa foc de catre comis, Damian Cristisor, negustor, se prezinta celor de fata. Mos Leonte isi dovedeste priceperea de zodier, si spre surprinderea tuturor ghiceste din ce zodie e calatorul si de unde vine. Terminand de ospatat, Damian Cristisor incepe sa povesteasca calatoria sa prin tari straine. Istorisirea capata interes in momentul cand spune ca a calatorit cu trenul. Negustorul a vazut si alte lucruri de mirare prin "tara nemteasca": "case cu cate patru si cinci randuri" si "uliti dintr-o singura bucata de piatra". Cand ajunge sa povesteasca ce-a mancat si ce-a baut - cartofi, carne fiarta si bere -, negustorul lipscan ii dezamageste pe ascultatori. Pe acolo el nu vazuse nici "pui la t�gla", nici "miel fript talhareste si tavalit in mojdei", nici "crap la protap", nici sarmale, nici vin, ca in Moldova. Nemtii, dupa spusele negustorului, au si alte lucruri bune: invatatura, legea, randuiala. Numai la intoarcere, dupa obiceiul pamantului, trebuie sa dea ploconul vamesilor, unui hot, privighetorului, cate un "baider ras de lana de la India". Povestirea se termina in zgomot de ulcele inchinate de toti "spre barba preacinstitului negustor". SUBIECTUL 6 Exemplifica trasaturile nuvelei, prin referire la o opera literara studiata. Nuvela, specie a genului epic in proza, de dimensiuni mai mici decat romanul, dar mai intinse decat povestirea sau schita se desfasoara pe un singur fir narativ, cuprinzand cateva episoade semnificative din evolutia unui personaj si avand un conflict concentrat. De aceea, nuvela se construieste in primul rand in jurul personajului, actiunea avand doar rolul de a contribui la conturarea personalitatii acestuia. Ca specie moderna, nuvela are o constructie epica riguroasa. Opera literara Alexandru Lapusneanul de Costache Negruzzi este prima nuvela istorica din literatura romana, o capodopera a speciei pe care o dezvolta. A fost publicata in primul numar al revistei "Dacia literara", in articolul-program, intitulat Introductie, care constituie si manifestul literar al romantismului romanesc. Este o nuvela deoarece este o specie epica in proza, cu o constructie riguroasa, avand un fir narativ central. Se observa concizia intrigii, tendinta de obiectivare a perspectivei narative ai aparenta verosimilitatii faptelor prezentate. Personajele sunt relativ putine, caracterizate succint si graviteaza in jurul personajului principal. Este o nuvela istorica pentru ca este inspirata din trecutul istoric: tema, subiectul, personajele si culoarea epocii (mentalitati, comportamente, relatii sociale, obiceiuri, vestimentatie, limbaj). Alexandru Lapusneanul este o opera epica pentru ca autorul isi exprima indirect gandurile, sentimentele, ideile, conceptiile prin intermediul personajelor si al actiunii. Sursa de inspiratie a acestei opere este cronica lui Miron Costin si Grigore Ureche (Letopisetul Tarii Moldovei). Dintre principalele evenimente consemnate de cronicar, autorul preia urmatoarele: imprejurarile venirii lui Lapusneanul la a doua domnie, solia boierilor trimisa de Tomsa pentru a-i impiedica intoarcerea, uciderea celor 47 de boieri la curte, arderea cetatilor Moldovei, boala, calugarirea, moartea prin otravire a domnitorului. Negruzzi comprima, omite sau modifica unele fapte istorice(de exemplu: decapitarea lui Motoc la Liov). Transfigurarea artistica a faptelor istorice este modificata insa estetic: gradarea tensiunii narative, reliefarea caracterelor personajelor in raport cu spectaculosul actiunii, mesajul textului narativ. Autorul modifica realitatea istorica, dar actiunea nuvelei se pastreaza in limitele verosimilului. Nuvela are ca tema evocarea artistica a unei perioade zbuciumate din istoria Moldovei, la mijlocul secolului al XVI-lea (cea de-a doua domnie a lui Alexandru Lapusneanul). Naratorul este omiscient, detasat, predominant obiectiv, dar subiectivizeaza usor naratiunea prin epitetele de caracterizare("tiran", desantata cuvantare"). Naratiunea la persoana a III-a este cu focalizare zero, viziunea "dindarat". Naratiunea se desfasoara liniar, cronologic, prin inlantuirea secventelor narative si a episoadelor. Caracterul dramatic al textului este dat de utilizarea predominanta a dialogului. Descrierea este folosita in cazul portretizarii doamnei Ruxanda, a descrierii romantice a cetatii Hotinului. Textul narativ este alcatuit din patru capitole care fixeaza momentele subiectului. Capitolele poarta cate un motto semnificativ, care le rezuma si care constituie replici rostite de anumite personaje: ("Daca voi nu ma vreti, eu va vreu", "Ai sa dai sama, Doamna!", "Capul lui Motoc vrem..." si "De ma voi scula, pre multi am sa popesc si eu..."). Capitolul I cuprinde expozitiunea (intoarcerea lui Alexandru Lapusneanul la tronul Molovei, in 1564, in fruntea armatei turcesti si intalnirea cu solia formata din cei patru boieri trimisi de Tomsa: Veverita, Motoc, Spancioc si Stroici) si intriga (hotararea domnitorului de a-si relua tronul si dorinta sa de razbunare fata de boierii tradatori). Capitolul al II-lea corespunde, ca moment al subiectului, desfasurarii actiunii si cuprinde o serie de evenimente declansate de reluarea tronului lui Alexandru Lapusneanul: fuga lui Tomsa in Muntenia, incendierea cetatilor, desfiintarea armatei pamantene, clasificarea averilor boieresti, uciderea unor boieri, interventia doamnei Ruxanda pe langa domnitor pentru a inceta cu omorurile si promisiunea pe care acesta i-o face. Capitolul al III-lea contine mai multe scene: participarea si discursul domnitorului la slujba duminicala de la mitropolie, ospatul de la palat si uciderea celor 47 de boieri, omorarea lui Motoc de multumirea revoltata si "leacul de frica" pentru doamna Ruxanda. Capitolul cuprinde punctul culminant. In capitolul al IV-lea, este infatisat deznodamantul, moartea tiranului prin otravire. Dupa patru ani de cumplite evenimente, Lapusneanul se retrage in cetatea Hotinului. Bolnav de friguri, domnitorul este calugarit, dupa obiceiul vremii (Paisie). Deoarece cand isi revine ameninta sa-i ucida pe toti (inclusiv pe propriul fiu, urmasul la tron), doamna Ruxanda accepta sfatul boierilor de a-l otravi. Cruzimea actelor sale este motivata psihologic prin dorinta de razbunare petnru tradarea boierilor in prima domnie. O alta trasatura a nuvelei este ca actiunea este savarsita de personaje ale caror caracteristici se desprind dintr-un puternic conflict. Conflictul nuvelei este complex si pune in lumina personalitatea puternica a personajului principal. Conflictul exterior este de ordin social: lupta pentru putere intre domnitor si boieri.Conflictul secundar, intre domnitor si Motoc (boierul care il tradase), este anuntat in primul capitol si incheiat in capitolul al III-lea. Ca in orice nuvela, implicit in Alexandru Lapusneanul, timpul si spatiul sunt bine delimitate si confera verosimilitate naratiunii. In primele trei capitole, evenimentele se desfasoara indata dupa revenirea la tron, iar in ultimul capitol se trece, prin rezumare, patru ani mai tarziu, la secventa mortii domnitorului, in cetatea Hotinului. Un alt element semnificativ este faptul ca se acorda importanta deosebita caracterizarii personajului, caracterizat in raport cu actiunea. Alexandru Lapusneanul este personajul principal al nuvelei, si prin constructia sa, este un personaj romantic, exceptional, care actioneaza in situatii exceptionale. Intruchipeaza tipul domnitorului tiran si crud. El este construit din contraste si are o psihologie complexa, calitati si defecte puternice. Crud, hotarat, viclean, inteligent, bun cunoscator al psihologiei umane, abil politic, personajul este puternic individualizat si memorabil.El este caracterizat direct (de catre narator, de alte personaje, autocaracterizare) si indirect (prin fapte, limbaj, gesturi, atitudine). In contrast cu Lapusneanul, se contureaza doamna Ruxanda, sotia acestuia. Ea este o fire blanda, generoasa care da dovada de un caracter slab, punand astfel in lumina, prin contrast, vointa personajului principal. Celelalte personaje( boierul tradator Motoc, Spancioc si Stroici, personajul colectiv - multimea de targoveti, "gloata" - care apare pentru prima data in literatura noastra graviteaza in jurul personalitatii lui Alexandru Lapusneanul). In plus fata de caracteristicele generale ale nuvelei, in nuvela istorica apare reconstituirea artistica a epocii prin culoarea locala (obiceiuri, vestimentatie, limbaj) data de arta naratiunii si a descrierii. Limbajul personajelor este unul dintre principalele mijloace de caracterizare si concentreaza atitudini, reda trasaturi in mod indirect, prin replici memorabile (ex:"Daca voi nu ma vreti eu va vreu"). Stilul narativ se remarca prin concizie, sobrietate, claritate, echilibru intre termenii arhaici si neologici, frecventa gerunziului, simplitatea topicii. Prin toate acestea, se poate afirma ca Alexandru Lapusneanu intruneste toate trasaturile unei nuvele si mai mult decat atat, pe cele ale unei nuvele istorice. SUBIECTUL 7 Prezinta asemanari si deosebiri dintre doua tipuri de nuvela studiate (nuvela psihologica, istorica sau fantastica). Nuvela este o specie a genului epic in proza, de dimensiuni relativ reduse (se situeaza intre schita si roman), cu un fir narativ central si o constructie epica riguroasa, cu un conflict concentrat, care implica un numar redus de personaje. In functie de tema, nuvelele se impart in: istorice, psihologice, fantastice, filozofice, anecdotice, sociale. Am ales sa vorbesc despre parelela dintre nuvela psihologica si nuvela fantastica., bazandu-ma pe urmatoarele opere literare: Moara cu noroc de Ioan Slavici, respectiv Alexandru Lapusneanul de Costache Negruzzi. Asemanarile dintre aceste doua tipuri de nuvela se refera la mai multe aspecte. In primul rand, ambele opere au un singur fir epic. In nuvela istorica, actiunea se contureaza in jurul personajului principal, Alexandru Lapusneanul, iar in nuvela psihologica apare focalizarea tot aspra personajului principal, si anume Ghita. Cu alte cuvinte, in ambele tipuri de nuvela, se urmareste o parte din destinul personajului principal. Personajele sunt reduse ca numar atat in Moara cu noroc cat si in Alexandru Lapusneanul din cauza dimensiunii reduse si din aceasta conflictul este concentrat in ambele situatii. Perspectiva narativa este obiectiva in cele doua nuvele. Naratorul este omniscient si omniprezent. Este sobru, detasat iar naratiunea (la persoana a III-a) este cu focalizare zero, viziunea "dindarat". Naratiunea se desfasoara liniar, cronologic, prin inlantuirea secventelor narative. Putem observa de asemenea constructia complexa a celor doua personaje. Alexandru Lapusneanul este un personaj exceptional ce actioneaza in situatii exceptionale. El este construit din contraste si are o psihologie complexa; este un "damnat" romantic (G.Calinescu). Complexitatea protagonistului din Moara cu noroc, al carui destin ilustreaza consecintele nefaste ale setei de inavutire, fac din Ghita un personaj "rotund" (E.M.Foster). O alta asemanare ar fi finalul spectaculos din cele doua opere, am putea spune tragic. In Moara cu noroc, mor atat Ghita, cat si sotia sa, Ana si Lica Samadaul, iar in Alexandru Lapusneanul, moare insusi domnitorul. Deosebirile sunt mai numeroase decat asemanarile pentru ca fiecare tip de nuvela are trasaturile ei specifice. In primul rand, temele sunt diferite. In Moara cu noroc, tema sustine caracterul psihologic al nuvelei: efectele nefaste si dezumanizante ale dorintei de inavutire, pe fundalul societatii ardelenesti de la sfarsitul secolului al XIX-lea iar in Alexandru Lapusneanul tema este istorica, si anume evocarea artistica a unei perioade nefaste din istoria Moldovei, cea a celei de-a doua domnii a domnitorului Alexandru Lapusneanul.. Costache Negruzzi se inspira din Letopisetul Tarii Moldovei al celor doi cronicari, Grigore Ureche si Miron Costin. Autorul modifica realitatea istorica, pastrand insa actiunea in limitele verosimilului. Acesta se distanteaza de realitatea istorica prin apelul la fictiune si prin viziunea sa inedita. Din punctul de vedere al actiunii, aceasta este mai dramatizata in nuvela istorica datorita intinderii mai mici (contine doar 4 capitole pe cand nuvela psihologica 17 capitole). Conflictual, cele doua opere sunt diferite astfel incat in Alexandru Lapusneanul avem doua tipuri de conflicte: exterior, de ordin social - lupta pentru putere intre domnitor si boieri - si cel secundar, intre domnitor si boierul tradator Motoc. In schimb, in Moara cu noroc, nuvela prezinta conflictul interior trait de Ghita care este sfasiat de dorinte pe cat de puternice, pe atat de contradictorii: dorinta de a ramane om cinstit, pe de o parte si dorinta de a se imbogati alaturi de Lica, pe de alta parte. Pe langa perspectiva psihologica, mai exista si alte conflicte: de natura sociala (dorinta lui Ghita de a-si schimba statutul) si de natura morala (consecintele dramatice ale setei de inavutire). Personajele din Moara cu noroc sunt imaginare pe cand cele din Alexandru Lapusneanul sunt atestate istoric (in mare parte), elaborarea lor realizandu-se prin transfigurare artistica in conformitate cu viziunea autorului. Protagonistii celor doua nuvele sunt elaborati relativ diferit in sensul ca Alexandru Lapusneanul este construit in antiteza cu sotia sa, doamna Ruxanda, aceasta fiind o caracteristica a romantismului, curentul din care face parte nuvela istorica iar in Moara cu noroc, se pune accent pe introspectia psihologica a personajului principal Ghita, pe trairile interioare, pe transformarile comportamentale, sufletesti, morale ale acestuia. Stilul indirect liber si monologul interior sunt principalele mijloace de investigare psihologica a personajului principal (dovada ca Moara cu noroc apartine curentului realist), mijloace pe care nu le intalnim in caracterizarea lui Lapusneanul. Un alt aspect interesant ar fi tendinta moralizatoare din Moara cu noroc (influenta clasica) prin replicile batranei din incipit si final, asigurandu-se astfel circularitate operei. In schimb, in opera istorica intalnim reconstituirea artistica a epocii prin culoarea locala (obiceiuri, vestimentatie, limbaj) conferita de arta naratiunii si descrierii. Pauzele descriptive au roluri diferite in cele doua nuvele. In cea istorica contureaza portretul fizic al doamnei Ruxanda, vestimentatia domnitorului si descriu cetatea Hotinului iar in ce psihologica descrierea de la inceput fixeaza reperele temporale si spatiale dar si anticipeaza destinul tragic al personajelor. Din punct de vedere stilistic, in Moara cu noroc apare in plus fata de stilul direct si indirect, stiluri ce apar in Alexandru Lapusneanul, si stilul indirect liber. SUBIECTUL 8 Prezinta comparativ modalitatile de constructie a personajelor intr-o proza romantica si o proza realista. Personajul literar este o instanta narativa ce se defineste in raport cu actiunea, naratiunea, timpul si spatiul narativ, fiind construit prin asociere a doua dimensiuni:una sociala, exterioara, si una psihologica, interioara. Astfel, prin portretul fizic si psihologic, se ofera posibilitatea descoperirii acestuia, a identitatii lui si a convingerilor sale. In functie de curentul literar caruia ii apartine opera, personajele au caracteristici specifice. Astfel, vom vedea in continuare felul in care este construit un personaj dintr-o proza romantica si dintr-o proza realista, prin apel la Alexandru Lapusneanul din nuvela cu acelasi nume si la Ghita, din nuvela Moara cu noroc. Alexandru Lapusneanul este personajul principal din nuvela, personaj tipic romantic, adica ceea ce se numeste personaj exceptional situat in circumstante exceptionale. Si Ghita este protagonistul nuvelei Moara cu noroc, sustinand firul epic al actiunii. Daca revenim la Lapusneanul, putem observa ca modalitati de caracterizare atat caracterizare directa, facuta de narator, de personajul insasi sau de alte personaje, cat si indirecta, prin fapte, limbaj, atitudini, comportament, relatii cu alte personaje, gesturi, vestimentatie. Naratorul realizeaza in mod direct portretul fizic al domnitorului prin descrierea vestimentatiei specifice epocii:"Purta coroana paleologilor, si peste dulama poloneza de catifea stacosie, avea cabanita turceasca". De asemenea inregistreaza gesturile si mimica personajului prin notatii scurte asemenea indicatiilor scenice:"Spun ca in minutul acela el era f galben la fata si ca racla sfantului ar fi tresarit" .Apar si marci ale subiectivitatii, prin epitetele de caracterizare in inversiune: "nenorocitul domn","desantata cuvantare". Caracterizarea realizata de celelalte personaje este succinta. Apare in afirmatia mitropolitului Teofan("crud si cumplit este domnul acesta") si la Spancioc cand vorbeste despre "sangele cel pangarit al unui tiran ca tine" Autocaracterizarea evidentiaza trasaturi morale. Atunci cand ii spune lui Motoc "n-as fi un natarau de frunte daca m-as increde in tine?", arata inteligenta si putere de observatie a caracterelor celor din jur. Si Ghita este caracterizat in mod direct prin aceleasi mijloace. Astfel, naratorul ii evidentiaza portretul fizic ("Inalt, lat in umeri, cu ochiul limpede si cu fata nemiscata"), dar si pe cel moral atunci cand spune ca "Ghita nu era omul care sa se stie bucuros dator, dar cu atat mai putin omul care da bucuros de la sine" Prin autocaracterizare, Ghita se considera lipsit de vointa, realizand ca dorinta de imbogatire e mai presus decat el ("Ce sa-mi fac daca e in mine ceva mai tare decat vointa mea?"). Aici apare o noutate fata de caracterizarea lui Lapusneanul, deoarece gandurile lui Ghita sunt redate prin stilul indirect liber, analizandu-se sentimentul de frica a omului ce se crede dominat de hazard. Un efect interesant il au caracterizarile facute de celelalte personaje, mult mai ample decat la Lapusneanul, cel putin cele facute de Lica, acesta ajutandu-l intr-un fel pe Ghita sa realizeze ce se intampla cu el: "Tu esti om cinstit, Ghita, si am facut din tine om vinovat". Ana nu il intelege cand incepe sa se interiorizeze, insa pe parcurs reuseste sa-i patrunda in ganduri, desi uneori il judeca gresit, crezandu-l partas la crimele lui Lica. In ceea ce priveste caracterizarea indirecta, la Lapusneanul faptele evidentiaza in maniera romantica cruzimea personajului si dorinta lui de a distruge influenta boierilor:uciderea si sghingiuirea lor, arderea cetatilor, si mai ales lovitura de teatru in momentul ordonarii omorarii boierilor prezenti la slujba, alcatuind apoi piramida din capete. Cu sange rece il da pe Motoc multimii revoltate spunand ca face un act de dreptate. El mai e caracterizat si prin replicile memorabile ca cele folosite ca motto-uri ale capitolelor I si IV, sau cand afirma despre cei adunati la curte ca sunt "prosti, dar multi". Ghita este caracterizat si el indirect prin mai multe mijloace. Este construit prin antiteza ( ca si Lapusneanu de altfel, el fiind pe de o parte cu frica de Dumnezeu, iar pe de alta parte crud si sangeros), fiind la inceput muncitor, onest, ca mai apoi sa fie cuprins de patima banului, trasatura ce il domina apoi pe tot parcursul operei, ajungand sa regrete "linistea colibei". -prin actiuni arata ca isi dezvolta instinctul crimei (cand ii ardea inima de bucurie cand vedea sangele trasnind din urechile porcilor); -prin limbaj se arata relatia lui cu Ana care sa raceste tot mai mult pe parcurs; -in relatia cu celelalte personaje Lapusneanul se razbuna pe Motoc, este construit in antiteza cu d-na Ruxanda; Lapusneanu este un personaj "rotund", ca si Ghita de altfel, insa evolutia lui Ghita este imprevizibila , ajungand opusul celui de la inceput, pe cand la Lapusneanul portretul se intregeste pe parcursul diegezei, gradat, si destul de previzibil. SUBIECTUL 9 Exemplifica trasaturile romanului modern, prin referire la o opera literara studiata. Romanul este o specie a genului epic in proza, cu actiune complexa, desfasurata pe mai multe planuri, cu personaje numeroase. Un roman modern impus in literatura rom�na ca opera novatoare este "Ultima noapte de dragoste, �nt�ia noapte de razboi" de Camil Petrescu. Modul predominant de expunere este naratiunea. Actiunea este complexa, desfasurata pe mai multe planuri: relatia dintre Stefan Gheorghidiu si sotia sa, Ela, implicarea familiei Gheorghidiu in problema unei mosteniri si experientele traite pe front de protagonist. Romanul incepe cu prezentarea sublocotenentului Stefan Gheorghidiu care participa la amenajarea fortificatiilor de pe Valea Prahovei in primavara anului 1916. O discutie la popota ofiterilor despre o crima pasionala devine prilej de rememorare a relatiei dintre Stefan si Ela. Personajul-narator isi aminteste de perioada fericita alaturi de Ela, atunci c�nd cei doi erau saraci, si de divergentele aparute intre ei dupa ce Stefan intra in posesia unei mosteniri. Devenind bogata, Ela doreste o viata mondena intensa in timp ce sotul ei este deranjat de frivolitatea de care considera ca ea da dovada. Macinat de gelozie, Stefan paraseste unitatea pentru a sosi neanuntat acasa, dar nu-si gaseste sotia. O asteapta intreaga noapte, iar dimineata el o goneste. Dupa doua saptam�ni, Ela �l roaga sa treaca pe numele ei o parte din banii din banca pentru cazul in care el ar muri pe front. Ororile razboiului sunt descrise in partea a doua a romanului. Stefan traieste experiente traumatizante care ii accentueaza opinia fata de lipsa de sens a confruntarilor armate. �ntors de pe front Gheorghidiu constata ca s-a racit de femeia pentru care c�ndva ar fi putut ucide. Despartirea lor este definitiva. Camil Petrescu realizeaza in spirit modernist un roman al carui protagonist este intelectualul. De asemenea, evolutia se desfasoara sub forma analizei psihologice, mai ales a introspectiei: actiunea se plaseaza in interiorul unei constiinte. Astfel, personajul se confrunta cu sinele, iar evenimentele urmaresc fluxul constiintei. Personajul prezinta o varianta subiectiva asupra faptelor. Propriile argumente in analizarea situatiilor au cea mai mare pondere si, desigur, genereaza maximum de subiectivism. Forma homodiegetica a naratiunii transforma personajul in narator si actor. Prezentarea faptelor se face in formula memoriei involuntare. Astfel, aflat la popota, Stefan se refera la o perioada anterioara. Timpul naratiunii este alternant. Apar pendulari intre timpul naratiunii, al evocarii si cel istoric. Teatrul razboiului se realizeaza la prezent, in timp ce vocea auctoriala care introduce cititorul in actiune si prezinta rememorarile despre Stefan si Ela sunt la trecut. In ceea ce priveste stilul anticalofil al romanului, scriitorul se bazeaza pe notatia precisa "ca intr-un proces-verbal" Prin Stefan Gheorghidiu, Camil Petrescu realizeaza analitic drama singuratatii intelectualului lucid. SUBIECTUL 10 Prezinta relatia dintre instantele comunicarii narative (autor, narator, personaje, cititor) intr-un roman modern studiat. Modernismul impune, printre altele, o reevaluare, o modificare a felului in care functioneaza relatia dintre instantele comunicarii narative. Avand drept model declarat in realizarea sincronizarii propuse de criticul si istoricul literar Eugen Lovinescu impresionantul roman al lui Marcel Proust, In cautarea timpului pierdut, unul dintre cei mai importanti scriitori modernisti, Camil Petrescu, analizeaza in conferinta sa intitulata Noul roman si opera lui Marcel Proust felul in care autorul trebuie sa abordeze intr-un mod diferit fata de traditie, materia romanului. Astfel, fara a renunta total la fictiune, autorul isi propune sa prezinte in primul rand trairi, ganduri, ecoul pe care lumea exterioara il trezeste intr-o interioritate, si din acest punct de vedere capacitatea lui de inventie este oarecum limitata: pentru a respecta oarecum principiul autenticitatii, el trebuie sa ia drept model propriile trairi sau sa realizeze, asa cum proceda Marcel Proust, adevarate dosare de existente, in care materia vietii este inregistrata, clasata, pentru a deveni material de constructie al romanului. Romanul Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi este scris la persoana intai, sub forma unei confesiuni a personajului principal, Stefan Gheoghidiu. Naratorul este protagonistul romanului, perspectiva narativa fiind subiectiva si unica (trasatura a romanului modern si subiectiv), prin naratiunea la persoana I, cu focalizare exclusiv interna / viziunea "impreuna cu". Naratiunea la persoana I presupune existenta unui narator implicat (identitatea intre planul naratorului si al personajului). Punctul de vedere unic si subiectiv, al personajului-narator care mediaza intre cititor si celelalte personaje, face ca cititorul sa cunoasca despre ele tot atata cat stie si personajul principal. Insa situarea eului narativ in centrul povestirii confera autenticitate, iar faptele si personajele sunt prezentate ca evenimente interioare, interpretate, analizate. Reprezentarea epica neutra a unor evenimente exterioare (in romanul traditional) face loc reprezentarii unei proiectii subiective in planul constiintei naratorului(in romanul modern subiectiv). Spre deosebire de lumea bogata, traind adesea in nuclee paralele, dand impresia unei amplori spatiale a romanului traditional, opera lui Camil Petrescu se limiteaza la un numar destul de mic de personaje, pentru ca sunt prezentati doar oamenii care interactioneaza doar in mod direct cu protagonistul, alte destine, in afara de al sau, nemaiexistand in substanta romanului. In ceea ce priveste cititorul, acesta este supus unui efort mai mare de imaginatie, pentru ca trebuie sa aleaga din amalgamul de impresii ceea ce poate fi adevarat, trebuie sa-si construiasca propria imagine despre protagonist, care poate sa nu fie concordanta cu cea a personajului-narator sau chiar a autorului. Intr-o constructie care renunta la arhitectonica traditionala, cititorul trebuie sa restabileasca ordinea intamplarilor dintr-un roman care a renuntat (e drept intr-o masura mai mica decat Marcel Proust) la cronologie, pentru a putea observa cauzalitatile; trebuie de asemenea sa distinga adevarul despre relatia de dragoste dintre Stefan si Ela, dand la o parte modelul mintal, idealizat, de ceea ce rezulta din comportamentele personajului, pentru ca in final, asemenea protagonistului insusi, sa aiba impresia ca nu cunoaste adevarul. Ceea ce gaseste insa nou cititorul lui Camil Petrescu este analiza minutioasa, lucida (chiar daca uneori excesiva) a felului in care intelectualul insetat de absolut, adica de implinirea reala a vietii sale, trece imaginile vietii exterioare prin propria ratiune, considerand in ultima instanta ca destinul se implineste in functie de propriile alegeri. SUBIECTUL 11 Ilustreaza conceptul operational narator ( personaj - narator sau narator - "martor"), folosind ca suport un text narativ studiat. Naratorul este cel care povesteste intr-o naratiune, cel care isi asuma o anumita pozitie fata de faptele narate, fiind un mediator intre autor si cititor. El nu trebuie sa fie confundat cu autorul. In "Retorica romanului", Wayne C. Booth afirma : "prin narator se intelege in general, eul lucrarii, dar eul este rareori, ca sa nu spunem niciodata, identic cu imaginea implicita a artistului." Ipostazele frecvente ale naratorului sunt narator omniscient, narator-personaj, narator-martor. Personajul - narator reprezinta cumularea functiei vocii care povesteste in textul epic cu functia actantului, adica a personajului. Rezultatul acestui cumul este utilizarea naratiunii la persoana I, asa cum intalnim in romanele care capata formula jurnalului - la Mircea Eliade, in Nunta in cer, de exemplu, sau in romanele lui Camil Petrescu. Aceasta cumulare este specifica in primul rand romanului subiectiv, al carui model este adoptat de orientare modernista, avandu-l ca inaintas pe scriitor francez Marcel Proust (autorul amplului roman In cautarea timpului pierdut). Romanul lui Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi este un roman subiectiv, adica un roman in care intamplarile si prezenta personajelor sunt filtrate printr-o unica individualitate, cea a personajului-narator. Naratiunea fiind la persoana intai, cu focalizare exclusiv interna/viziunea "impreuna cu", exista un narator implicat. Punctul de vedere unic si subiectiv al personajului-narator care mediaza intre cititor si celelalte personaje, face ca cititorul sa cunoasca tot atat despre el cat stie si personajul principal. Actul povestirii devine astfel si o modalitate a analizei, pentru ca, in paralel cu intamplarile, sunt interpretate semnificatiile lor, personajul-narator (Stefan Gheorghidiu) incearca sa nu retraiasca trecutul, ca in cazul lui Proust, ci sa inteleaga unde este adevarul, daca sotia sa, Ela, l-a inselat sau nu. Viziunea oferita de acest personaj-narator este partiala, nu putem sa cunoastem toate intamplarile si nu stim daca unghiul sau de vedere este cel real sau vede totul deformat din prisma propriilor sentimente. In legatura cu personajul-narator si felul in care prezinta el intamplarile, pot fi amintite alte concepte specifice romanului subiectiv, cum ar fi memoria involuntara sau digresiunea. Personajul-narator nu se supune aceleiasi rigori de organizare ca si naratorul-obiectiv, de aceea intamplarile nu sunt prezentate cronologic, ci in functie de cum sunt chemate de o imagine care trezeste o amintire. De asemenea, realitatea, prezentul sunt adesea puncte de pornire pentru reflectii ale personajului-narator despre diferite subiecte, dintre care cele mai importante sunt, evident, dragostea si razboiul. (ex:"o iubire este intai de toate un proces de autosugestie") Alegerea pe care Camil Petrescu o face este motivata chiar de el si este pusa in legatura cu concepttul de autenticitate: "Sa nu descriu decat ceea ce vad, ce simt...eu nu pot vorbi onest decat la persoana intai". Spre deosebire de personajul romanului obiectiv, faptele pe care le aflam prin intermediul personajului-narator sunt mai lipsite de relief, nu stim care dintre ele este semnificativa in evolutia sa, de aceea si ritmul acestui tip de roman pare mai lent, deoarece intelesurile ultime sunt si ele relative, ceea ce cititorul afla este un fragment de viata, nu un destin pe deplin incheiat. Pe de alta parte, prezenta personajului-narator anuleaza distanta dintre momentul actiunii si momentul narararii, ele par a se petrece concomitent, cititorul este mult in apropierea personajului, poate ca uneori se si identifica acestuia, distanta dispare dar si claritatea. Specifica orientarii moderniste, aceasta alegere facuta de multi dintre scriitorii interbelici reprezinta un pas inainte in evolutia romanului romanesc. SUBIECTUL 12 Ilustreaza conceptele operationale incipit si final, prin referire la doua din romanele studiate. Incipitul reprezinta secventa introductiva a textului narativ: prezentarea indicilor de timp si de spatiu, a unor personaje, comentariul preliminar al naratorului. Finalul este sfarsitul textului narativ, care aduce rezolvarea conflictului (final inchis) sau nu (final deschis). Pentru ilustrarea acestor concepte am ales romanele "Ion" de Liviu Rebreanu si "Enigma Otiliei" de G.Calinescu. Publicat in anul 1920,romanul "Ion" reprezinta primul roman al lui Liviu Rebreanu, o capodopera care infatiseaza universul rural in mod realist, fara idilizarea din proza samanatorista. Nucleul romanului se afla in nuvelele anterioare "Zestrea" si "Rusinea". Conceptia autorului despre roman inteles ca un corp geometric perfect se reflecta artistic in structura circulara a romanului. Simetria incipitului cu finalul se realizeaza prin descrierea drumului care intra si iese din satul Pripas, loc al actiunii romanului. Personificat cu ajutorul verbelor ("se desprinde","alearga","urca","inainteaza"), drumul are semnificatia simbolica a destinului unor oameni.Asemenea ramei unui tablou, el separa viata reala a cititorului de viata fictionala a personajelor din roman. Descrierea initiala a drumului, supusa conventiei veridicitatii prin detaliile toponimice, introduce cititorul in viata satului ardelean de la inceputul secolului al XX-lea, cu aspecte topografice, etnografice (hora), sociale. Descrierea caselor ilustreaza, prin aspect si asezare, conditia sociala a locuitorilor si anticipeaza rolul unor personaje (Herdelea, Glanetasu) in desfasurarea narativa. Crucea stramba de la marginea satului, cu un Hristos de tinichea ruginita, anticipeaza tragismul destinelor. Descrierea finala inchide simetric romanul si face mai accesibila semnificatia simbolica a drumului prin metafora soselei-viata. Publicat in anul 1930, romanul "Enigma Otiliei" apare la sfarsitul perioadei interbelice, de puternica afirmare a speciei, si este al doilea dintre cele patru romane scrise de G.Calinescu. Romancierul isi tradeaza formatia de critic literar, deoarece comentariul vietii infatisate in roman trece inaintea vietii create. Teoreticianul romanului romanesc opteaza pentru romanul obiectiv si metoda balzaciana. Incipitul romanului realist fixeaza veridic cadrul temporal ("intr-o seara de la inceputul lui iulie 1909") si spatial (descrierea strazii Antim, a arhitecturii casei lui mos Costache, a interioarelor), prezinta principalele personaje, sugereaza conflictul si traseaza principalele planuri epice. Finalul este inchis prin rezolvarea conflictului si este urmat de un epilog. Simetria incipitului cu finalul se realizeaza prin descrierea strazii si a casei lui mos Costache din perspectiva lui Felix, intrusul din familia Giurgiuveanu,in momente diferite ale existentei sale (adolescenta si aproximativ zece ani mai tarziu:"dupa razboi"). SUBIECTUL 13 Prezinta constructia subiectului dintr-o nuvela psihologica studiata, prin referire la conceptele operationale din urmatoarea lista: actiune, conflict, momentele subiectului, relatii temporale si spatiale. Nuvela psihologica Moara cu noroc, scrisa de Ioan Slavici, a aparut in volumul Novele din popor, publicat in 1881. Scriitorul este un adevarat moralist, lucru pe care il reflecta si in tematica nuvelisticii sale, inspirata din lumea satului ardelean. Astfel, Gura satului, Comoara sau Moara cu noroc ilustreaza conceptia potrivit careia averea nu aduce intotdeauna si fericirea. Actiunea nuvelei este bine ancorata in timp si spatiu. Plasarea temporala sugereaza a doua jumatate a secolului al XIX-lea, in Transilvania, mai precis in Campia de Vest, interval de timp in care relatiile capitaliste, goana dupa bani si castig incep sa-si puna amprenta asupra comportamentului oamenilor. Actiunea se desfasoara pe prcursul unui an intre doua repere temoporale cu valoare religioasa: de la Sfantul Gheorghe pana la Paste, iar in final apa si focul purifica locul. Incipitul nuvelei, adica secventa, imaginea de inceput, este chiar o enuntare explicita a temei, prin cuvintele batranei, soacra lui Ghita: "Omul sa fie multumit cu saracia sa, ca daca e vorba, nu bogatia, ci linistea colibei tale te face fericit". Este enuntata intriga nuvelei, dorinta lui Ghita de a se imbogati. Astfel, intreaga evolutie a cizmarului Ghita, care alege sa ia in arenda hanul numit "La moara cu noroc" pentru a dobandi avere ilustreaza ceea ce batrana, cu experienta unei vieti traite in liniste, stie. Incipitul se asociaza cu descrierea atmosferei senine care domneste in casa lui Ghita. Dragostea pentru Ana si bucuria pe care o simt amandoi privindu-l pe copil reprezinta o imagine luminoasa care contrasteaza puternic cu finalul operei. Carciuma de la Moara cu noroc este asezata la rascruce de drumuri, izolata de restul lumii, inonjurata de pustietati intunecoase. In expozitiune, descrierea drumului care merge la Moara cu noroc si a locului in care se afla fixeaza un peisaj - cadru obiectiv al actiunii.Cele cinci cruci sugereaza repetate practici de exorcizare sau intamplari tragice, mai putin neobisnuite, petrecute in aceste locuri pustii. Semnele parasirii anticipeaza destinul tragic al familiei. Actiunea nuvelei prezinta drumul lui Ghita catre imbogatire, vazut de autor ca un drum catre pierzanie, caci aceasta armonie prezentata de inceputul nuvelei nu va mai fi regasita: Ghita va incepe sa se ascunda de Ana, temandu-se ca aceasta ii va osandi asocierea cu Lica, apoi incepe sa se dispretuiasca el insusi, pentru ca la un moment dat sa regrete chiar ca are familie, astfel nu poate sa riste atat cat ar doridevenind partas la fapte nelegiuite. Daca la inceput domina impresia de armonie, nemultumirea lui Ghita rezultand din faptul ca oamenii nu pretuiesc in primul rand calitatile, ci averea, desfasurarea actiunii va contura conflictul principal al nuvelei, cel dintre Ghita si Lica Samadaul. Atras de castig, Ghita incepe sa-si piarda demnitatea, sa devina un complice al lui Lica, si de aici se naste un al doilea conflict, interior, aceasta prabusire sufleteasca este constientizata de personaj (fiind unul dintre elementele analizei psihologice), care face totusi alegerea gresita, stiind ca aceasta il va indeparta de familie si il va expune dispretului. Conflictul interior, la inceput ceva mai discret, va intensifica pe cel exterior, Ghita dorind spre finalul desfasurarii actiunii sa se razbune pentru pozitia inferioara pe care o are fata de Lica si pentru faptul ca a devenit aproape un nelegiuit (eliberat de judecator din lipsa de probe), pentru faptul ca familia sa nu mai poate redobandi armonia initiala. Este si motivul petnru care, in punctul culminant, o ucide pe Ana; renuntarea sa este anterioara acelui moment, plecarea lui Ghita pentru a-l aduce pe jandarmul Pintea este acceptarea sacrificarii Anei, iar deznodamantul va aduce aglomerarea, intr-un ritm rapid al actiunii, a unor finaluri dramatice de destine: Ana ucisa de Ghita, el ucis, la randul sau, de complicii lui Lica, si Samadaul sinucigandu-se pentru a nu fi prins viu de un jandarm. Incipitul si finalul se plaseaza intr-un fel de simetrie antitetica, pentru ca ultima secventa a deznodamantului (capitolul al XVII-lea) prezinta de asemenea imaginea batranei, stand pe o piatra langa ruinele fumegande ale hanului si langa oasele albe iesite din cenusa. Batransa nu pare a intelege adevarata grozavie a intamplarilor, crede ca totul se datoreaza unui trasnet, dar destinul fiicei si al ginerelui n-o surprinde si de aceea pare a se resemna."Simteam eu ca nu are sa iasa bine; dar asa le-a fost data". Cu toate acestea, finalul nu este unul pesimist: impreuna cu nepotii, ea pleaca, ceea ce semnifica faptul ca intelepciunea iese mereu triumfatoare. Devenita un adevarat model in privinta analizei psihologice, nuvela lui Slavici zugraveste personaje puternice, angrenate intr-un conflict in care dorinta personajului principal de a-si recapata demnitatea capata ecouri tragice, destinul sau fiind insa, conform conceptiei morale a lui Slavici, pe deplin meritat ca urmare a propriilor fapte, ce l-au dus la un moment dat la parasirea drumului cinstei. SUBIECTUL 14 Prezinta constructia discursului narativ dintr-o nuvela fantastica studiata, prin referire la doua dintre conceptele operationale din urmatoarea lista: secvente narative, episod, incipit, final. Nuvela este o specie a genului epic, de intindere medie (intre schita si roman), cu un singur plan narativ, un conflict concentrat si personaje puternic conturate. Fantasticul reprezinta prezentarea unor situatii, personaje sau lumi care contrazic verosimilul, realitatea imediata, perceptibila. Proza culta abordeaza fantasticul mai ales in vremea romantismului, regasind astfel posibilitatea depasirii conditiei umane limitate, a evadarii dintr-un prezent care este resimtit ca neindestulator. Opera "Sarmanul Dionis" publicata in 1872 in revista "Convorbiri literare", este prima nuvela fantastica din literatura romana, Mihai Eminescu initiind un plan fantastic realizat prin imbinarea planului real cu cel abstract-filosofic al gandirii. Ca in orice nuvela fantastica, in aceasta opera, se manifesta arta echivocului, a ambiguitatii, realizata prin imbinarea realului cu gandirea metafizica, adica transferarea in real a unor teorii filosofice, prin intermediul visului. Structura epica riguroasa, "Sarmanul Dionis" se deschide cu un prolog , urmat de nuvela propriu -zisa si se incheie cu un epilog.I Incipitul unei opere literare este reprezentat de catre secventa, imaginea de inceput din cadrul acesteia. Incipitul prologului este inedit, fiind reprezentat de punctele de suspensie si de textul cu litera mica, ce exprima succint ideea filosofica asupra timpului si a spatiului : "Trecut si viitor e in sufletul meu, ca padurea intr-un sambure de ghinda si infinit asemenea, ca reflectarea cerului instelat intr-un strop de roua. ". Nuvela debuteaza cu prezentarea lui Dionis, un tanar de aproape 18 ani, cu trasaturi romantice : visator incurabil, modest copist, "avizat a se cultiva pe apucate, singur", cu o experienta materiala precara si neavand "pe nimeni in lume, iubitor de singuratate". El a fost crescut numai de "vaduvita sa muma", singura mostenire pe care o avea de la tatal sau fiind un portret din tinerete al acestuia, in care copilul se regaseste adeseori pe sine : "era el intreg, el, copilul din portret". Intr-o seara ploioasa de toamna , Dionis se intoarce acasa, plin de ganduri, reflectan in stil kantian asupra conceptelor de timp si de spatiu : "nu exista nici timp, nici spatiu, isi spuse el, ele sunt numai in sufletul nostru. ". El cugeta ca daca lumea este rodul eului propriu, in care se petrec, in fapt, toate fenomenele in aparenta, inseamna ca omul este atotputernic si poate sa caute in sine implinirea visului sau. Pasionat de lectura cartilor de astrologie, Dionis le imprumuta de la anticarul Riven. In vis , cuprins de beatitudine, conditia necesara in ritualul initiatic, Dionis deschide cartea de astrologie si, facand un semn magic, se trezeste in alt veac, in vremea lui Alexandru cel Bun, sub infatisarea calugarului Dan, discipol al dascalului Ruben. Un episod narativ semnificativ, definit ca fiind o actiune secundara, in ansamblul operei epice, o singura situatie desprinsa din naratiunea respectiva, este acela cand, sub indrumarea lui ruben, care de fapt este un Mefisto, Dan reuseste sa se desparta de propria umbra, dupa care, cu ajutorul cartii lui Zoroastru, interprinde o calatorie in luna, alaturi de iubita lui. Aceasta calatorie se manifesta in vis si, intrucat "amandoi visau acelasi vis", iubirea dintre cei doi se implineste. In acest episod este inserata o pauza descriptiva, ce intrerupe naratiunea : peisajul cosmic este feeric, fantastic si poetic, un adevarat paradis al lumii, situat la limita dintre creat si increat. In vis, cei doi ajung la o "poarta inchisa", pe care "n-au putut-o trece niciodata", pe care se afla un triunghi sacru, avand in centru "un ochi de foc", deasupra caruia sta scris "un proverb cu literele strambe ale intunecatei Arabia. Era doma lui dumnezeu. Preverbul, o enigma chiar si pentru ingeri. ". Dan incearca din rasputeri sa descifreze semnificatia proverbului, desi ingerii ii soptesc si il avertizeaza : "De ce cauti ceea ce nu-ti poate veni in minte ?De ce vrei sa scoti din arama sunetul aurului ?Nu-i cu putinta", sugerand ca nici o faptura nu stie sau nu poate face acele lucruri pe care numai Dumnezeu le poate infaptui. Cu toate acestea, el continua sa isi impuna vointa de a vedea fata lui Dumnezeu si gandeste intr-un mod nefericit : "Oare fara s-o stiu nu sunt eu insumi Dumne.... " . Acest gand profanator , ca el ar putea fi Dumnezeu, simbol al puterii absolute, il prabuseste cu brutalitate in abis, el fiind aspru pedepsit prin revenirea la conditia de muritor, intrucat nici omul si nici ingerii nu au acces la tainele Creatiei : "Nefericite, ce ai indraznit a cugeta ? " . Acest episod este semnificativ prin faptul ca sugereaza ca limitele obiective ale gandirii umane nu pot fi depasite, ca absolutul nu poate fi atins. In finalul nuvelei, autorul, prin intermediul naratorului, intreaba cititorul, cu o ezitare stimulativa : "Cine este omul adevarat al acestor intamplari: Dan, ori Dionis? ". Calatoria avusese loc in vis, el redevine copistul visator Dionis, iar iubita lui, Maria, este vecina de peste drum care canta la pian, Ruben este arhivarul evreu Riven, iar umbra se dovedeste a fi indragitul portret al tatalui sau. In final, revine ideea filosofica preluata de la Schopenhaeur, exprimata de eminescu si in "Glossa", anume lumea vazuta ca teatru, in care oamenii interpreteaza roluri predestinate. SUBIECTUL 15 Prezinta tipurile de personaje dintr-o opera literara studiata, apartinand prozei realiste. Realismul este curentul literar-artistic aparut in Europa in a doua jumatate a secolului al XIX-lea ca reactie impotriva esteticii romantice, punand accentual pe aspectele legate de redarea realitatii complexe a vietii, incadrand personajele in tipologii. Proza realista prezinta evenimente verosimile, inspirate din realitatea imediata, descriind lumea demitizata, lipsita de farmec, expresie a banalitatii cotidiene. Publicat in anul 1938, romanul "Enigma Otiliei" de George Calinescu se inscrie in curentul realist prin tema, structura inchisa(simetria incipit-final, final inchis, epilog), specificul secventelor descriptive, realizarea personajelor. In scopul realizarii personajelor, Calinescu plaseaza in contextul social personaje tipice: mos Costache - avarul iubitor de copii, Aglae - "baba absoluta fara cusur in rau", Aurica - fata batrana, Simion - dementul senil, Titi- debil mintal, infantil si apatic, Stanica Ratiu - arivistul, Otilia - cocheta, Felix - ambitiosul, Pascalopol - aristocratul rafinat. In general, caracterizarea personajelor se realizeaza in modalitate realista, prin tehnica focalizarii, caracterul acestora se dezvaluie progresiv, pornind de la datele exterioare ale existentei lor: prezentarea mediului, caracterizarea locuintei, a camerei, a fizionomiei, a gesturilor, a obisnuintelor. In mod direct, naratorul da lamuriri despre gradele de rudenie, starea civila, biografia personajelor reunite la inceputul romanului, la jocul de table. Caracterele dezvaluite initial nu evolueaza pe parcursul romanului, dar trasaturile se ingroasa prin acumularea detaliilor in caracterizarea indirecta, prin fapte, gesturi, replici, vestimentatie, relatii intre personaje. Costache Giurgiuveanu este un personaj central al romanului si intruchipeaza avarul. Direct sau indirect, el hotaraste destinele celorlalte personaje care roiesc in jurul averii sale, in goana dupa mostenire. El este unchiul lui Felix, cumnat cu doctorul Iosif Sima, care avusese o singura sora, casatorita cu Costache, dar care a murit de mult. De asemenea, el este tatal vitreg al Otiliei, intrucat a fost casatorit, a doua oara, cu mama acesteia, care de asemenea, a decedat. George Calinescu isi apara personajul, negand inscrierea lui in randul avarilor, aducand argument faptul ca Giurgiuveanu este umanizat de dragostea lui sincera pentru Otilia, chiar daca nu reuseste sa o materializeze. Micile "ciupeli" fata de Pascalopol, socotelile incarcate pentru intretinerea lui Felix, obtinerea unor castiguri anuale prin inchirierea unor imobile pentru studenti, localurile, restaurantele motiveaza arivitia personajului, mai ales ca el se supune unor privatiuni personale de hrana, imbracaminte, ingrijiri medicale. De asemenea, lacomia sa nemarginita reiese si din faptul ca, desi nutreste o dragoste sincera pentru Otilia, el amana infierea acesteia si desi este constient ca asa ar fi cinstit, isi propune sa faca un testament sau sa depuna o suma de bani la banca, pe numele ei, insa acestea raman doar la stadiul de plan. Destinul lui "papa" este dramatic, Stanica Ratiu fiind cel care ii fura pachetul cu bani pe care batranul il tinea asupra sa , tocmai de teama hotilor, fapt care ii provoaca moartea. Stanica Ratiu intruchipeaza tipul parvenitului, al arivistului, fiind un "avocat fara procese" care provine dintr-o familie numeroasa care si-a impartit diferitele mosteniri. El devine ginerele Aglaei Tulea, dupa ce se casatoreste din interes cu Olimpia, fata acesteia, cand ea primeste zestre o casa ce a apartinut tatalui ei, Simion Tulea. Ipocrit si fanfaron, el traieste in concubinaj cu Olimpia sperand ca aceasta va primi o mostenire substantiala, arivist, hotarat sa puna mana pe banii lui mos Costache, el ii fura punga cu bani, cauzandu-i astfel moartea "ba-banii, pu-pungasule ". Stanica Raiu este, asadar, profitorul de ocazier, escrocul ordinar, lipsit de orice scrupule, gata oricand de orice josnicie, numai pentru a-si atinge scopul si pentru a castiga cat mai multi bani. Aglae Tulea se inscrie si ea in categoria personajelor tipice, intruchipand "baba absoluta, fara cusur in rau". Lacoma si obsedata de averea fratelui sau, are un singur scop, pe care nu si-l implineste insa : realizarea copiilor ei. Marginita, odioasa, meschina si inveninata, Aglae se opune cu tarie incercarii lui Costache de a o infia pe Otilia. Dragostea pentru copiii ei n-o umanizeaza, intrucat este incapabila sa inteleaga corect problemele lor, amplificandu-le defectele si neputintele. Astfel ea este autoritara cu Titi si Aurica, indiferenta fata de Olimpia , iar pe Simion il ignora cu desavarsire, el reprezentand numai pensia si banii pe care ii ia cu sentimentul ca i se cuvin, ca sunt ai ei. Simion Tulea devine senil si apatic, evoluand treptat spre nebunie. Starea lui se manifesta prin crize de melancolie, sau, dimpotriva, de agitatie, devine obsedat de mancare, se crede Iisus Hristos, lucreaza la gherghef fete de perna decorative, picteaza tablouri copiind carti postale ilustrate. Aurica, fata cea mai mica a familiei Tulea, apare in roman intruchipand tipul fetei batrane. Avida dupa barbati, este obsedata de maritis si vede in oricine un posibil pretendent. Lipsita de farmec , de generozitate, noblete, de delicatete si sensibilitate, ea se aseamana cu Aglae, devenind acra, rea, artagoasa, nesuferita. Titi Tulea, tipul retardatului, este mezinul familiei, un tip neputincios, inacapabil sa gandeasca creativ. El este dominat de automatisme, copiaza note muzicale si carti postale, nu este in stare sa invete si abandoneaza scoala. De asemenea, el o asculta pe mama sa si in relatiile amoroase, aceasta dirijandu-i intreaga viata, fiind autoritatea suprema cu care ii ameninta pe cei care-l supara : "Va spun la mama !" SUBIECTUL 16 Evidentiaza modul in care conflictul/conflictele unui roman studiat (de tip obiectiv sau de tip subiectiv) se reflecta in evolutia personajului principal/a personajelor. Intr-o opera literara, conflictul este factorul determinant in desfasurarea actiunii, avand un rol important si in evolutia personajelor. El poate fi exterior sau interior. Cel exterior se manifesta prin confruntarea deschisa sau mocnita dintre personaje sau grupuri de personaje, avand conceptii sau interese diferite, sau prin contradictia dintre un personaj si mediul ostil afirmarii sale ca personalitate. Conflictul interior consta in tensiunea care decurge din setimentele, optiunile contradictorii ale unuia si aceluiasi personaj. In cazul romanului traditional-obiectiv, conflictul este general de obicei de dorinta de parvenire a unui personaj, de lupta pentru putere sau pentru o pozitie sociala, de obtinere a unei mosteniri. Acest lucru se observa foarte bine in romanul Ion a lui Liviu Rebreanu. Astfel, primul conflict, care marcheaza si intriga romanului, este un conflict exterior, determinat de hotararea lui Ion, un taran sarac, de a o lu ape Ana, fata lui Vasile Baciu, unul dintre taranii cu pamant, la joc, desi o place pe Florica cea saraca. Venirea lui Vasile Baciu de la carciuma la hora, si confruntarea verbala cu Ion, pe care il numeste ' hot' si 'talhar', pentru ca 'sarantocul'umbla sa-i ia fata promisa altui taran bogat, George Bulbuc, constituie declansarea acestui conflict, cu consecinte asupra amandurora : Ion se face de rusine in fata satului, insa se razbuna apoi pe Vasile Baciu, lasand-o pe Ana insarcinata pentru a-l determina sa accepte nunta. Un alt conflict aparut imediat dupa acesta, tot exterior, este cel dintre Ion si George Bulbuc, care se iau la bataie aparent pentru plata lautarilor, in fapt pentru dreptul de a o lua de sotie pe Ana. Acesta se incheie cu victoria lui Ion, care il rapune cu parul pe George. Se poate observa aici constructia simetrica a scenei cu cea de la sfarsitul romanului, cand George il ucide pe Ion, lovindu-l cu sapa. Totusi, conflictul central din roman este lupta pentru pamant in satul traditional, unde posesiunea averii conditioneaza dreptul indivizilor de a fi respectati in comunitate. Drama lui Ion este drama taranului sarac. Mandru si orgolios, constient de calitatile sale, nu-si accepta conditia si este pus in situatia de a alege intre iubirea pentru Florica si averea Anei. Astfel, apare conflictul interior, intre 'glasul pamantului' si 'glasul iubirii', conflict care, dupa parerea mea, este cel ce domina opera si face din acest roman o capodopera a literaturii noastre. Insa cum spunea si Eugen Lovinescu in Istoria literaturii romane contemporane , 'fortele sunt inegale si nu domina decat succesiv ' sufletul lui Ion. 'Prezenta inca de la inceput, dragostea pentru Florica stavileste putin si in dezbateri sumare marea lui pasiune pentru pamant, si nu se afirma, naprasnica, decat atunci cand i s-a potolit setea de pamant'. Cu toate acestea Nicolae Manolescu afirma in studiul sau Arca lui Noe :'A vedea in ion viclenia ambitioasa[...] sau brutalitatea condamnabila e la fel de gresit, caci implica un criteriu moral. Ion traieste in preistoria moralei, intr-un paradis foarte crud, el e asa zicand bruta ingenua'. Se poate vorbi si de conflicte secundare, intre Ion si Simion Lungu, pentru o brazda de pamant, sau cel dintre preot si invatator pentru autoritate pe plan local, dar si de un conflict national in planul intelectualitatii satului ardelean, deoarece este infatisat in conditiile stapanirii austro-ungare. Destinul lui Ion este determinat in primul rand de relatia cu pamantul, de fort ape care acesta o exercita asupra lui. Dorinta obsesiva a personajului de a avea pamant, iubirea lui patimasa, il fac monumental, dar se incheie omeneste, prin intoarcerea in aceasta matrice universala. SUBIECTUL 17 Exemplifica modalitatile de caracterizare a personajului, prin referire la un roman studiat (perioada dupa al doilea razboi mondial). Romanul "Morometii" de Marin Preda (aparut in doua volume, in 1955 si 1967) constituie o opera de referinta nu numai in proza autorului, ci si in �ntreaga noastra literatura de inspiratie rurala. Tema abordata in romanul "Morometii" este satul si taranul. Marin Preda prezinta viata din satul rom�nesc din C�mpia Dunarii, aflat la rascrucea istoriei, intre regimurile politice capitalist si socialist. In centrul romanului sta Ilie Moromete - taranul care priveste modul sau de viata ca pe singurul posibil. Ilie este personaj-reflector deoarece interpreteaza realitatea bruta in raport cu propria constiinta. Modul sau de a vedea lumea este redat adesea prin monolog interior care este si o forma de introspectie. Printre personajele-informatori se numara Parizianu, care povesteste despre vizita lui Ilie la fiii sai, la Bucuresti. Ilie Moromete �ntruchipeaza cu obiectivitate o tipologie. Originalitatea tipului de taran creat de Marin Preda este realizata pornind de la atitudinea fata de pam�nt: spre deosebire de taranul lui Rebreanu, dornic de a dob�ndi pam�nt pentru demnitate sociala, pentru Moromete posesiunea este doar garantia unitatii familiei. El este pastratorul neclintit al valorilor patriarhale, taranul "filozof", convins de importanta existentei sale. Fata de familie, el are o atitudine dominatoare. Intre ai sai este un stap�n feudal la scara mica. �mparte, mediaza, decide astfel �nc�t pozitia sa sa ram�na ferma. Ilie Moromete se dovedeste un membru activ al comunitatii. In cadrul acesteia, la diferite niveluri, joaca mai evident sau mai estompat rolul de "centrum mundi". Astfel, la fieraria lui Iocan, el este cel care citeste ziarul si face comentariile cele mai consistente si ironice. Mijloace de construire a personajului Marin Preda isi modeleaza personajul prin caracterizare directa, indirecta. Direct, autorul prezinta v�rsta lui Moromete, aflat la a doua casnicie: "acum avea acea v�rsta intre tinerete si batr�nete, c�nd numai nenorociri sau bucurii mari mai pot schimba firea cuiva"; "Era cu zece ani mai mare dec�t Catrina (contingent '911, facuse razboiul)". Autocaracteriz�ndu-se, Ilie Moromete insista asupra verticalitatii sale si a modului de g�ndire traditionalist, neinfluentabil: "eu totdeauna am dus o viata independenta" Caracterizarea de alte personaje se poate exemplifica prin opinia Mariei, sora lui Moromete, care le inoculeaza nepotilor ideea ca tatal lor este unul denaturat, profitant, care ii exploateaza pentru a face zestre fiicelor din a doua casatorie: "Te-a �mbrobodit alde tac-tau , sa stai si sa muncesti pentru copiii lui, sa-ti iasa sufletul!" Cea mai mare parte a trasaturilor lui Ilie Moromete sunt construite indirect, prin reliefarea g�ndurilor, actiunilor sau atitudinilor sale. Personaj complex, Ilie Moromete are mai multe "masti". Un element prin care personajul se dezvaluie este tonalitatea vocii. Astfel, el are mai multe "glasuri": c�nd "puternic si amenintator, fac�ndu-i pe toti sa tresara de teama", c�nd "un glas schimbat si necunoscut", fals, ironic. Marin Preda creeaza un personaj de o inteligenta iesita din comun. Simtind nevoia hranei spirituale, taranul filozof cu fire reflexiva citeste ziarele in fiecare duminica, �mpreuna cu alti sateni, in Poiana lui Iocan. Aici el �ncearca sa clarifice ideile din articolele publicate, sa descifreze sensurile profunde ale politicii vremii. C�nd se schimba regimul politic, Moromete prevede �naintea multora ca taranii vor ram�ne fara pam�nt. Fire autoritara, Ilie Moromete este cel la care membrii familiei fac apel pentru rezolvarea conflictelor aparute. �nca de la �nceputul romanului este prezentat ca "st�nd deasupra tuturor" si stap�nind "cu privirea pe... fiecare". Pentru ca �si iubeste copiii, el face eforturi mari sa str�nga banii necesari aducerii de la Bucuresti a fiilor din prima casatorie, care fugisera �ndemnati de Guica. Disimularea este o trasatura definitorie a lui Moromete. Scena dintre el si Tudor Balosu este semnificativa. La �ntrebarea vecinului daca s-a hotar�t sa-i v�nda salc�mul, Moromete se g�ndeste ca acest lucru este posibil, dar se comporta ca si cum aspectul nu l-ar interesa. La fel, afl�nd ca Paraschiv si Nila vor sa fuga de acasa, Moromete reuseste sa-si ascunda g�ndurile care �l fram�nta. Ironic fiind, Moromete nu pierde nici o ocazie de a se adresa caustic copiilor sai c�nd considera ca acestia �ncearca sa fuga de munca. Personajul central este si un fin observator. "Tatal - noteaza naratorul - avea ciudatul dar de a vedea lucrurile care lor le scapau, pe care nu le vedeau". Om al pam�ntului si al satului traditional, Ilie Moromete este considerat unanim de exegeti (specialisti) drept cel mai complex tip de taran din literatura rom�na prin ad�ncimea si frumusetea spiritului sau. SUBIECTUL 18 Explica relatia realitate-fictiune, prin referire la un text narativ studiat (la alegere: povestire, nuvela istorica, roman de tip obiectiv sau de tip subiectiv). Relatia realitate - fictiune este un aspect important in realizarea si receptarea unei opere literare. Aptitudinea care confera scriitorului puterea de a realiza universul fictiv al operei este imaginatia. Rezultatul procesului imaginativ, al transfigurarii artistice, este fictiunea artistica. Opera literara este un text in care autorul creeaza un univers propriu, pornind de la elemente ale realitatii, pe care le combina potrivit propriei viziuni despre lume. Astfel, autorul, persoane si date reale se regasesc partial in text ca narator, personaje si �nt�mplari. In nuvela istorica "Alexandru Lapusneanul", autorul porneste de la o serie de date reale. El se inspira din cronica lui Grigore Ureche, intitulata "Letopisetul Tarii Moldovei". Astfel, locul si timpul actiunii sunt reale: Tara Moldovei, a doua jumatate a secolului al XVI-lea. O parte dintre personaje au numele si unele trasaturi ale unor personalitati istorice: Alexandru Lapusneanul este domnitor tiranic. Se prezinta mentalitati, relatii politice, vestimentatie, limbaj etc. specifice perioadei respective: domnitorul are mentalitate medievala de stap�n absolut, de aceea nu tine seama de rugamintile sotiei sale si tortureaza sau ucide dupa bunul plac; din punct de vedere politic, forma de guvernare evocata este monarhia etc.. Tot din "Letopisetul Tarii Moldovei" sunt preluate opinia defavorabila a marii boierimi asupra domnitorului si unele cuvinte atribuite de Ureche lui Lapusneanul: "Daca voi nu ma vreti, eu va vreu!" si "De ma voi scula, pre multi am sa popesc si eu". Aceste afirmatii devin in opera mottouri ale capitolelor I si al IV-lea si elemente despre personalitatea protagonistului . In ceea ce priveste fictiunea artistica, aceasta nuvela contine o serie de licente istorice, deci modificari ale datelor din izvoarele istorice. De exemplu, vornicul Motoc nu mai traia in momentul revenirii lui Lapusneanul la tron; el si boierii Spancioc si Stroici fusesera executati la Liov, in Polonia. Transfigur�nd artistic realitatea, Costache Negruzzi, �mbogateste opera cu tipul boierului intrigant si cu portretele tinerilor boieri patrioti. O alta abatere de la realitate o constituie avertismentul pe care c�teva vaduve ale boierilor ucisi de Lapusneanul le adreseaza Doamnei Ruxanda: "Ai sa dai sama, Doamna!". Aceasta amenintare cu valoare de premonitie confera textului suspans. In ceea ce priveste motoul capitolului al treilea (Capul lui Motoc vrem!), si acesta este rodul fictiunii artistice. Cuvintele completeaza imaginea personajului colectiv si stimuleaza curiozitatea lectorului, fata de modul in care se va rezolva conflictul. Astfel, pornindu-se de la realitate, dar transfigur�nd-o artistic, in aceasta opera sunt imaginate situatii, este creat suspansul, sunt construite personaje. SUBIECTUL 19 Exemplifica, prin referire la o opera literara de Ion Creanga, doua dintre particularitatile de limbaj al prozei narative (la alegere, din urmatoarea lista: modalitati ale nararii, marci ale prezentei naratorului, limbajul personajelor, vorbire directa si indirecta, registre stilistice). Continuator peste timp al �nt�iului nostru povestitor - Ion Neculce - si precursor stralucit al lui Mihail Sadoveanu, Ion Creanga si-a cucerit un loc aparte in galeria marilor clasici prin originalitatea si universul artistic ale operei. Valoarea estetica a "Povestii lui Harap-Alb" se poate evidentia at�t la nivel de structura a textului, c�t si in ceea ce priveste limbajul. Registrele stilistice popular, oral si regional confera originalitate limbajului, care difera de al naratorului popular prin specificul integrarii termenilor, al modului de exprimare. In ceea ce priveste limbajul textului "Povestea lui Harap - Alb", acesta este dominat de umor si oralitate. Umorul este o categorie estetica realizata prin comic (deci prin diferenta dintre aparenta si esenta) si confera operei o nota de buna dispozitie. Placerea zicerii, verva, jovialitatea se reflecta in mijloacele lingvistice de realizare a umorului: * Exprimarea mucalita: "sa traiasca trei zile cu cea de-alaltaieri" * Ironia * Porecle si apelative caricaturale:"Buzila", "mangositi", "farfasiti" * Diminutive cu valoare augmentativa: "buzisoare", "bauturica" * Caracterizari pitoresti (portretul lui Gerila, Ochila etc) * Scene comice: cearta dintre Gerila si ceilalti, in casuta de arama * Expresii: "Da-i cu cinstea, sa piara rusinea" Oralitatea, impresia de "zicere" a textului scris, se creeaza prin: * Expresii onomatopeice ("Si odata pornesc ei teleap,teleap,teleap!"), verbe imitative si interjectii ("Mai Pasarila, iacata-o, ia!colo dupa luna, zise Ochila...") * Expresii narative tipice ("si atunci", "si apoi", "in sfarsit", "dupa aceea"); "si" narativ * Exprimarea afectiva: propozitii interogative ("Ca alta, ce pot sa zic?") si exclamative("Ma rog, foc de ger ce era:ce sa va spun mai mult!"), dativul etic("Si odata mi ti-l insfaca cu dintii de cap") * Inserarea de fraze ritmate (portretul lui Ochila), versuri populare ("De-ar sti omul ce-ar pati,/Dinainte s-ar pazi!") * Eruditie paremiologica (frecventa proverbelor, a zicatorilor introduse in text prin "vorba ceea") * adresarea directa catre cititor ("Sa te fereasca Dumnezeu c�nd prinde mamaliga coaja") * "topirea" naratiunii in dialog Dincolo de nota umoristic-ironica a acestui basm cult, Ion Creanga ne prezinta g�ndirea, aspiratiile,eforturile si sacrificiile pe care le face taranul rom�n pentru a razbi cinstit in viata. SUBIECTUL 20 Exemplifica modalitatile de caracterizare a personaj dintr-un text narativ studiat, apartinand lui Ioan Slavici. Nuvela este prin definitie o specie a genului epic in care atentia se indreapta catre constructia personajului cum este si cazul nuvelei lui Ioan Slavici - Moara cu noroc, publicata in volumul "Novele din popor" din 1881. Daca Ghita este personajul al carui destin ilustreaza tema enuntata inca de la inceput de catre batrana, faptul ca nu averea, ci linistea familiei aduce fericirea, un personaj construit cu egala maiestrie si a carui personalitate puternica intra intr-o relatie complexa cu Ghita este Lica Samadaul. Daca Ghita este un personaj de tip realist, in schimbare, parcurgand traseul unei dezumanizari provocate de setea de bani, Lica este un personaj constant cu sine, aproape statuar. Am putea concluziona ca in timp ce Ghita este o tipologie realista, Lica este un personaj de factura romantica, o intruchipare a raului, trasaturile sale sunt de exceptie. Scriitorul subliniaza aparitia samadaului in scena printr-o descriere minutioasa, in care se foloseste caracterizarea directa si care asociaza elementului fizic pe cel moral. Ca intr-un fel de sublinere a rolului acestei aparitii, naratorul prezinta efectul ivirii acestui personaj fata de cei de fata, de unde deducem personalitatea sa puternica, dar si o prefigurare a fascinatiei pe care Ana o simti in timp pentru el. Aceasta impresie de putere pe care o emana Lica Samadaul si care este de fapt puterea de fascinatie a raului va prefigura rolul sau si in schmbarea lui Ghita. Fara sa vrea sa recunoasca de la inceput, acesta devine un fel de subordonat, de complice, iar cand isi da seama de aceasta si mandria i se revolta, va trebui sa sacrifice atat viata Anei, cat si pe a sa pentru a se razbuna. Fiind o nuvela psihologica, atentia se indreapta cu precadere pe evolutia dintre personaje. Daca in cazul lui Ghita si chiar al Anei personajele sunt privite din interior, prin impartasirea gandurilor, Lica Samadaul este mai greu de patruns, gandurile sale sunt ascunse si planurile tainice, de aceea el este prezentat mai ales din exterior, prin fapte, vorbe si prin efectele pe care le produce prezenta sau actiunea sa asupra celorlalti. Ne dam seama astfel ca este periculos si razbunator, dar in acelasi timp si diplomat, deoarece asteapta momentul potrivit pentru a se razbuna pe cei care incercasera sa-l insele, Saila si Buza-Rupta. Lica este de asemenea o persoana mandra, lucru pe care de la inceput il dovedeste tinuta sa, imbracamintea, dar si intreaga atitudine: escortat de jandarmi, el trece prin mijlocul multimii nepasator, aproape sfidator, observatia naratorului accentuand aceasta atitudine. Dorinta sa de razbunare, rezultata din aceasta mandrie extrema nu are insa nici o limita, el devine cu usurinta asasin, omorand chiar o femeie si pe copilul ei. Aceeasi semnificatie, a unei mandrii careia nimic nu-i poate sta impotriva o are sfarsitul personajului: urmarit de Pintea, pe cale de a fi prins si condamnat, Lica nu vrea sa incapa viu in mainile acestuia si astfel Pintea sa triumfe, de aceea se sinucide intr-un fel ingrozitor, in care numai o fire puternica precum a lui ar fi putut alege: se ixbeste cu capul de trunchiul unui copac. Personaj memorabil, prezenta sa este subliniata si prin folosirea unui procedeu romantic - antiteza in care este plasat fata de Ana, femeie blanda, si sensibila. Una din reusitele artei lui Slavici este creatia de "caractere" sau personaje "tipice". Tipul este o constanta umana care isi gaseste o intruchipare in literatura. Daca in literatura clasica, tipurile reprezentative erau: avarul, tradatorul, indragostitul, in literatura moderna apar tipuri noi:arivistul, aventurierul, maleficul, inadaptatul, etc. Astfel de "caractere" sau personaje "tipice" sunt si in nuvela lui Ioan Slavici, ca o dovada a artei sale realiste. "Arivistul" Ghita si "maleficul" Lica sunt tipuri reprezentative pentru epoca si spatiul evocat: satul romanesc transilvanean la sfarsitul secolului al XIX-lea. Caracteristica pentru arta personajului lui Slavici este si tehnica interiorizarii. Personajul este prezentat prin ceea ce face, dar mai ales prin ceea ce-l framanta. Portretul fizic este concis, iar cel moral alcatuit din trasaturi contradictorii, pozitive si negative, este dominant. In caracterizarea personajelor, Slavici mai foloseste monologul interior, prin care personajul isi analizeaza propriile trairi sufletesti. SUBIECTUL 21 Ilustreaza particularitatile de structura a unui text narativ studiat, apartinand lui Liviu Rebreanu. Publicat in 1920, romanul Ion reprezinta primul roman al lui Liviu Rebreanu, o capodopera care infatiseaza universul rural in mod realist, fara idilizarea din proza semanatorista; nucleul romanului se afla in nuvelele anterioare: Zestrea, Rusinea. Opera literara Ion de Liviu Rebreanu este un roman de tip obiectiv, apartinand prozei interbelice. De asemenea este un roman realist, social, cu tematica rurala. Tema romanului este prezentarea problematicii pamantului, in conditiile satului ardelean de la inceputul secolului al XX-lea. Romanul prezinta lupta unui taran sarac pentru a obtine pamantul si consecintele sale. Conceptia autorului despre roman inteles ca un corp geometric perfect, "corp sfenoid", se reflecta artistic in structura circulara a romanului. Simetria incipitului cu finalul se realizeaza prin descrierea drumului care intra si iese din satul Pripas, loc al actiunii romanului. Personificat cu ajutorul verbelor ("se desprinde", "alearga", "urca", "inainteaza"), drumul are semnificatia simbolica a destinului unor oamenisi este investit cu functie metatextuala. Asemenea ramei unui tablou, el separa viata reala a cititorului de viata fictionala a personajului din roman. Descrierea initiala a drumului, supusa conventiei veridicitatii prin detaliile toponimice, introduce cititorul in viata satului ardelean de la inceputul secolului al XX-lea, cu aspecte topografice, etnografice (hora), sociale. Descrierea caselor ilustreaza, prin aspect si asezare, conditia sociala a locuitorilor si anticipeaza rolul unor personaje (Herdelea, Glanetasu) in desfasurarea narativa. Crucea stramba de la marginea satului, cu un Hristos de tinichea ruginita, anticipeaza tragismul destinelor. Descrierea finala inchide simetric romanul si face mai accesibila semnificatia simbolica a drumului prin metafora soselei-viata: "Drumul trece prin Jidovita, pe podul de lemn, acoperit, de peste Somes, si pe urma se pierde in soseaua cea mare si fara inceput..." Arhitectura romanului sustine, la nivel macrotextual, functia epica de interpretare. Romanul este alcatuit din doua parti opuse si complementare, coordonate ale evolutiei interioare ale personajului principal: Glasul pamantului si Glasul iubirii. Titlurile celor 13 capitole ( numar simbolic nefast, anticipeaza destinul tragic al personajelor) sunt semnificative, discursul narativ avand un Inceput si un Sfarsit: Inceputul, Zvarcolirea, Iubirea, Noaptea, Rusinea, Nunta (prima parte); Vasile, Copilul, Sarutarea, Streangul, Blestemul, George, Sfarsitul (partea a doua). Fiecare capitol e impartit in scene, iar fiecare scena in momente semnificative. Daca avem in vedere si simetria inceput-sfarsit (metafora drumului), precum si corespondentele neasteptate, care leaga prin fire nevazute destinul personajelor (in capitolul III, Iubirea, apar, de exemplu, personajele: Ion, Ana, Florica, Laura, Titu, Roza Lang), romanul da impresia de viata adevarata, de cadru uman comun. Cronologia romanului are ca inceput si sfarsit cate o zi de duminica. Scenele sunt colective. Descrierea, ca modalitate de prezentare, creeaza impresia de verosimil. In romanul obiectiv, descrierea poate avea functii diverse, printre care: prezentarea timpului si a locului actiunii, crearea atmosferei, introducerea unor elemente simbolice, cu trimiteri la momente ale subiectului. In romanul Ion, descrierea horei este expozitia pentru ca sunt prezentate personajele (cele mai importante) si este enuntat conflictul care este determinat de lupta eroului pentru pamant. Prin tehnica planurilor paralele este prezentata viata taranimii si a intelectualitatii rurale. Trecerea de la un plan narativ la altul se face prin alternanta, iar succesiunea secventelor narative este redata prin inlantuire. Distingem doua planuri care evolueaza in paralel: viata "sarantocilor" in frunte cu Ion Pop al Glanetasului si viata intelectualitatii in frunte cu familia Herdelea. La nivel microtextual, functia epica de interpretare se realizeaza prin tehnica contrapunctului: prezentarea aceleiasi teme in planuri diferite (nunta taraneasca a Anei corespunde, in planul intelectualitatii, cu nunta Laurei; conflictul exterior dintre Ion si Vasile Baciu corespunde conflictului intelectualilor satului: invatatorul Zaharia Herdelea si preotul Belciug). Prin aceasta tehnica, se pun in evidenta secvente narative/episoade simetrice, care confera aspect polifonic actiunii. In roman exista secvente narative semnificative pentru destinul personajelor. O astfel de scena simbolica este hora de la inceputul romanului, "o hora a soartei" (N.Manolescu). SUBIECTUL 22 Caracterizeaza personajul preferat dintr-un roman de G. Calinescu. Prin romanele lui, Calinescu modernizeaza tehnica narativa, foloseste detaliul �n descrieri arhitecturale si �n analiza personajelor, creeaza caractere dominate de o singura trasatura definitorie, realiz�nd tipologii, �nscriindu-se astfel �n realismul modern al secolului al XX-lea. Personaj central al romanului, a carui avere polarizeaza aparitia celorlalte personaje, Costache Giurgiuveanu �ntruchipeaza tipul avarului, �nscriindu-se �n descendenta lui Hagi-Tudose al lui Delavrancea sau Harpagon al lui Moliere. Mediul �l caracterizeaza indirect, aspectul exterior si interior al casei paraginite, aflate aproape �n ruina, trimit�nd, cu toate detaliile descriptive, catre avaritia personajului. Arhitectura casei dezvaluie intentia de a "executa grandiosul clasic �n materiale nepotrivite". Caracterizarea indirecta a personajului se face prin acumularea de fapte, �nt�mplari, vorbe, gesturi, ganduri si atitudini. Micile favoruri banesti obtinute de la Pascalopol, socotelile �ncarcate pentru �ntretinerea lui Felix, obtinerea unor c�stiguri anuale prin �nchirierea unor imobile pentru studenti de la care confisca materiale medicale �n cazul �nt�rzierii la plata �ntretinerii motiveaza avaritia personajului, mai ales ca el se supune unor privatiuni personale de hrana, �mbracaminte, �ngrijiri medicale. Vrea sa-i construiasca o casa "fe-fetitei", dar foloseste materiale foarte ieftine, stranse de la demolari, iar planul arhitectural �l face singur. Banii �i tine �n casa, ascunsi �n locuri ferite, se teme mereu sa nu fie vazuti de cineva si nu �i depune la banca deoarece avarul trebuie sa pipaie si sa vada permanent banii pe care �i iubeste mai mult dec�t orice pe lume. Tinuta vestimentara este ridicola, poarta ciorapi de l�na de o grosime "fabuloasa" si "plini de gauri", unghiile netaiate, ghete de gumilastic, nadragii largi de stamba colorata prinsi cu sfoara, constituind o alta modalitate indirecta de caracterizare, accentu�nd avaritia personajului. Desi autorul �l umanizeaza pe Costache Giurgiuveanu prin dragostea sincera pentru Otilia, batr�nul nu reuseste sa o materializeze. Sentimentele paterne nu sunt suficiente pentru a legaliza adoptia fetei, a face testament sau a depune o suma de bani la banca, �ntr-un cont pe numele ei, desi este convins ca asa ar fi fost drept si cinstit. Patima pentru bani si avaritia sunt mai puternice si �l fac sa ezite, dovedind un caracter slab. Otilia �l �ntelege la r�ndul ei si nu poate fi suparata pe "papa" care este "un om bun, dar are si el ciudateniile lui" Relatia cu celelalte personaje este dominata de o suspiciune permanenta izvor�ta din teama de a fi jefuit. Se teme de orice nou venit, ca de un intrus nedorit, potential atentator la averea sa, ceea ce �l face sa �i si spuna lui Felix la �nceputul romanului "nu-nu sta nimeni aici". �i banuieste mai ales pe Aglae si pe Stanica Ratiu ca �i p�ndesc averea, dupa primul atac cerebral �si captuseste pantalonii si tine banii permanent la sine, situatia devenind dramatica atunci c�nd, dupa cel de al doilea atac cerebral, desi ar fi scapat cu viata, Stanica Ratiu �i fura pachetul cu bani. C�nd vede ca i se smulge de sub saltea tot ceea ce adunase cu patima �ntreaga sa existenta, moare cu groaza �ntiparita pe chip, articuland cu disperare: "ba-banii, pu-pungasule" SUBIECTUL 23 ("merge" si pt. 22) Exemplificati modalitatile de caracterizare a unui personaj feminin, prin referire la un roman studiat (perioada de pana la al doilea razboi mondial). Personaj feminin extrem de complex, comparabil cu Olguta din "La Medeleni" de Ionel Teodoreanu sau Adela din romanul cu acelasi nume de Garabet Ibraileanu, Otilia e fascinanta, imprevizibila si enigmatica prin comportament. Ea nu reprezinta o tipologie, ci este un personaj rotund, mereu �n devenire, schimbator. Constructia moderna a personajului se realizeaza printr-o multitudine de modalitati de conturare a caracterului, de la descrierea directa a fizicului sau, cu anumite referiri si la trasaturile sale psihologice, pluriperspectiva stabilita de parerile celorlaltor personaje despre ea, p�na la o caracterizare indirecta ilustrata prin limbaj, gesturi, comportament, �mbracaminte si descrierea camerei sale. Aspectul ei fizic sugereaza o frumusete juvenila, prospetime si un neast�mpar specific personalitatii ei: avea "capul prelung si t�nar, �ncarcat cu bucle, caz�nd pe umeri". Vestimentatia sa, descrisa din perspectiva t�narului Felix, care o vede pentru prima data, exprima delicatetea, supletea, firea deschisa a fetei. Rasp�ndind �n jurul ei gratie, inteligenta, pasiune, ea lumineaza casa �ntunecata a batr�nului Giurgiuveanu, iar feminitatea ei deseori "�i intimida pe barbati, Mos Costache, Pascalopol, Stanica, Felix �nsusi n-ar fi �ndraznit sa contrarieze pe Otilia." Naiva, dar totusi matura prin atitudinea protectoare fata de Felix, Otilia este conturata prin folosirea unui procedeu nou, modern si complex, pluriperspectivismul. Astfel, ea se reflecta diferit �n cei din jurul sau: mos Costache "o sorbea din ochi", pentru Pascalopol era "o mare strengarita, cu un temperament de artista", �n timp ce Aglae si Aurica, reprezentante ale clanului Tulea, o considera o depravata, lucru ce demonstreza invidia pe care i-o poarta. Autocaracterizarea joaca si ea un rol foarte important �n conturarea personalitatii Otiliei, deoarece aceasta se descrie cu luciditate, c�nd Felix �si dezvaluie dragostea fata de ea: "Sunt foarte capricioasa, vreau sa fiu libera!...ma plictisesc repede, sufar c�nd sunt contrariata". Din acest motiv, ea se considera potrivita pentru Pascalopol, omul "blazat", care �i �ndeplineste toate capriciile. Calatoria la Paris o maturizeaza, ea devine mai sigura, mai matura, lucru observat de Felix, care se simte inferior: "seriozitatea ei �l paraliza". Camera Otiliei o defineste pe fata �ntru totul, chiar �nainte ca Felix sa o vada: "o masa de toaleta, cu trei oglinzi mobile si cu multe sertare, �n fata ei se afla un scaun rotativ, de pian", partiturile, cartile si maruntisurile specific feminine spun foarte multe despre fata. Motivul oglinzilor este o metafora pentru caracterul complex, imprevizibil al fetei, iar dezordinea din camera indica o fire exuberanta, tinereasca, �n continua miscare, temperamentala. Partiturile si cartile sunt semne ale unei inteligente deosebite, a unei culturi vaste si a unei firi artistice evidente. La sf�rsitul romanului apare doar o imagine vaga a ceea ce a fost Otilia odata, ea ajung�nd precum o "actrita �ntretinuta", dar potent�nd prin aceasta misterul. Putem spune ca Otilia este, asadar, unul dintre cele mai complexe si bine conturate personaje ale literaturii rom�ne, o adevarata enigma. SUBIECTUL 24 Prezinta constructia subiectului unui roman de Marin Preda, prin referire la: actiune, conflict, relatii temporale si spatiale). Romanul "Morometii" creeaza in maniera realist-obiectiva universul specific al satului rom�nesc din C�mpia Dunarii, aflat la rascrucea istoriei. Prin aceasta opera Marin Preda analizeaza probleme legate de mica proprietate taraneasca in raport cu relatiile capitaliste si socialiste. In aceeasi masura este urmarita si evolutia valorilor patriarhale in satul rom�nesc. Romanul �ncepe simbolic cu asezarea actiunii sub semnul unui timp �ngaduitor, tolerant. In ceea ce priveste spatiul �nt�mplarilor, acesta este "c�mpia Dunarii". Finalul primului volum arata ca "timpul nu mai avea rabdare", deci se poate vorbi despre o structura circulara. Dupa cum se observa, coordonatele temporale si spatiale sunt fixate �nca din incipitul romanului. Naratorul foloseste timpul trecut, deci se refera la evenimente deja consumate. Timpul si spatiul sunt in textul narativ repere cu valoare sugestiva. Timpul fixeaza perioada in care se desfasoara actiunea. Spatiul, deci locul int�mplarilor, are valoare simbolica, suger�nd conditia sociala a personajelor. Subiectul primului volum este structurat pe trei cercuri concentrice. Primul �l reprezinta familia. Al doilea nivel se contureaza la fieraria lui Iocan, unde o parte din barbatii satului fac politica pe marginea articolelor de ziar. Cel de-al treilea cerc se contureaza in scena-cheie a secerisului, in care este prezentata �ntreaga comunitate rurala. Actiunea, totalitatea �nt�mplarilor din acest text, este prezentata in doua volume. Actiunea volumului I este cuprinsa in trei mari secvente epice. Cea dint�i �ncepe intr-o s�mbata seara si continua p�na in dupa-amiaza zilei urmatoare. Populatia din Silistea-Gumesti este animata de aspecte ca dragostea (Polina-Birica), foamea achizitiva de avere (Tudor Balosu si fiul sau, Victor), boala (Vasile Botoghina, taran suferind de ftizie, pus pe neasteptate in fata destinului ireversibil), razvratirea (Tugurlan), spiritul distructiv (Guica, sora lui Ilie Moromete) etc. A doua mare secventa epica surprinde satul in febra secerisului. Oamenii treiera si macina �ndata spre a gusta din p�inea noii recolte. Ultima secventa �nfatiseaza conflictul direct dintre Ilie Moromete si fiii sai. Conflictul este elementul esential care determina si actiunile din aceasta opera literara. Atunci c�nd conflictul se manifesta intre personaje av�nd interese diferite, poarta numele de conflict exterior, cum este cazul in acest roman: spre deosebire de feciorii sai cei mari, Moromete tine la unitatea familiei. Un alt conflict este cel social, dintre tarani si clasa politica a comunistilor. Acesta din urma este prezentat in cel de-al doilea volum. Personajul central, Ilie Moromete, locuitor al satului Silistea-Gumesti este un taran traditionalist care are doua loturi de pam�nt. Unul este al sau, iar celalalt ii apartine Catrinei, cea de-a doua sotie a sa. El are forta de munca asigurata de familie, adica de Achim, Nila si Paraschiv, feciori din prima casatorie, si de Tita, Ilinca si Niculae, copiii sai si ai Catrinei. Pentru munca are cai, iar hrana si �mbracamintea familiei sunt asigurate de cresterea unor oi. Unitatea familiei Moromete este macinata de un triplu conflict. Unul consta in dezacordul dintre tata si fiii din prima casatorie. Acestia au impresia ca tatal lor economiseste banii obtinuti din cultivarea loturilor pentru a face zestre Ilincai si Titei si pentru a-l da la scoala pe Niculae. Parerea celor trei frati este �ntretinuta cu rea vointa de Guica, sora lui Moromete, care spera de fapt sa fie �ngrijita de cei trei baieti. In cele din urma, ei fug la Bucuresti cu oile si caii familiei. Familia intra intr-un grav declin financiar. In volumul al doilea, naratorul arata ca Moromete reuseste sa restabileasca echilibrul financiar al familiei v�nz�nd cereale la munte. El pleaca la Bucuresti dupa feciori, dar visul lui de a-si vedea familia reunita esueaza pentru ca baietii refuza sa se �ntoarca. Dupa un timp, Nila moare pe front, iar Paraschiv sf�rseste tragic, imbolnavindu-se de tuberculoza. Achim reuseste sa-si deschida un magazin alimentar, care mai t�rziu trece in proprietatea statului. Nici Niculae Moromete nu ram�ne alaturi de familie. Dupa cum se arata tot in volumul al doilea, el nu reuseste sa ajunga �nvatator dupa cum dorea, ci intra intr-o scoala de partid, devenind activist. Al doilea conflict, prezentat mai amplu in al doilea volum, este cel dintre Ilie si Catrina. Moromete nu reuseste nici macar sa-si petreaca batr�netea alaturi de sotia sa. Suparata ca Ilie a vrut sa-si aduca baietii de la Bucuresti si pentru ca nu a trecut casa si o parte din pam�nt pe numele ei, Catrina se muta la fiica ei din prima casatorie. Al treilea conflict de familie este desfasurat in volumul �nt�i. Cei implicati sunt Moromete si sora sa , Maria, poreclita Guica. Ea ar fi vrut ca fratele ei sa nu se recasatoreasca si sa o tina in casa. Moromete insa i-a construit un bordei departe de casa lui, fapt care a atras ura mistuitoare a Mariei. Ea este autoarea morala a plecarii baietilor celor mari. Guica moare uitata de nepoti si de fratele ei, care nici nu participa la �nmorm�ntare. Volumul al doilea, format din cinci parti, prezinta destramarea satului traditional si evolutia at�t a personajelor vechi, c�t si a unora noi p�na in deceniul al saselea din secolul trecut. Scriitorul urmareste viata dramatica a satului in doua momente istorice succesive: Reforma agrara din 1945 si colectivizarea fortata a agriculturii din 1949. Evenimentele se succed rapid intr-o avalansa de imagini, fapte si oameni. Nereusind sa faca fata intrigilor altor comunisti din sat, Niculae este destituit. In cele din urma devine inginer horticultor si se casatoreste cu Marioara lui Adam F�nt�na din Silistea, care devenise asistenta medicala. Desi in cel de-al doilea volum accentul se deplaseaza de pe destinul Morometilor pe evolutia unei ideologii abuzive, Marin Preda da operei sale unitate. Liantul celor doua volume este problema pam�ntului. Roman realist cu densitate epica si profunzime psihologica de exceptie, "Morometii" lui Marin Preda reprezinta o monografie artistica a satului rom�nesc ante- si post-belic, surprins la rasp�ntia dintre doua or�nduiri sociale. SUBIECTUL 25 Comenteaza particularitatile de limbaj si de expresivitate (procedee artistice, elemnente de versificatie) ale unui text poetic studiat, apartinand perioadei pasoptiste. Perioada pasoptista (1830-1860) este o epoca de afirmare a literaturii naionale, in preajma Revolutiei de la 1848. Vasile Alecsandri reprezinta un model pentru mentalitatea scriitorului pasoptist. Opera sa se afla la intretaierea romantismului cu clasicismul, ca expresie a incercarii de recuperare, intr-un timp relativ scurt, a diferentelor dintre literatura romana si cea occidentala. Alecsandri este creatorul pastelurilor ca si specie literara in literatura romana. Pastelul Malul Siretului de Vasile Alecsandri a aparut in revista "Convorbiri literare" la 1 mai 1869 si apartine ciclului de pasteluri consacrate luncii de la Mircesti. Titlul poeziei fixeaza tema acesteia, continand un indice spatial si nu unul temporal ca in Iarna sau in Mezul iernei. Tema textului este natura, ei subordonandu-i-se un motiv recurent si in celelalte pasteluri: lumina. Eul liric, apare in ipostaza de spectator, desi priveste cu seninatate, dar si cu resemnare trecerea timpului. In cele patru catrene poetul surprinde momentul temporal incert al inganarii noptii cu ziua, cand intreaga natura este inca adormita. Primele trei catrene sunt statice, ultimul fiind dinamizat de imaginea "soparlei de smarald", ce si-a parasit culcusul "cald", apropiindu-se cu sfiala de cel ce asista nemiscat la spectacolul firii. Aceasta poezie are numeroase particularitati de limbaj(1) si de expresivitate(2). (1) Sonoritatea cuvintelor introduce in text o nota de optimism. Propagarea consoanei lichide ("plutind", "luncii", "lucii", "balaur", "solzii"), terminatiile gerunziului ("plutind", "sapand", "batand"), rimele bogate si variate (intre substantiv-adjectiv sau adjectiv-verb), fonetismele populare ("nasipul', "giuru-mi") accentueaza eufonia versurilor. La nivel morfologic, persistenta timpului prezent contribuie la conturarea unei atmosfere senine, echilibrate. Ipostaza contemplativa a eului liric este pusa in evidenta prin pronumele de persoana I, dar si prin verbele de perceptie. ("privesc"). In plan semantic, se inregistreaza frecventa unor cuvinte ce contin sugestii cromatice ("raul luciu", "malu-i verde", "solzi de aur", "o soparla de smarald"), dar si a unor termeni ce desemneaza simboluri vegetale si animaliere (o salcie, o mreana, rate, viespe). Elementele reale sunt insa comparate cu ajutorul termenilor ce alcatuiesc sfera semantica a fabulosului, ("fantasme", "balaur") creeandu-se astfel impresia unui peisaj fantastic. (2) Efectele stilistice sunt de asemenea numeroase. Epitetele ("aburii", "usori", "raul luciu", "solzii de aur", "malu verde", "viespe sprinteioara", "lin...se coboara") aflate in vecinatatea substantivelor sau a verbelor constituie principalul procedeu de expresivitate artistica. De exemplu, epitetele ornante din strofa a II-a "prundisul lunecos" si "malul nasipos" sunt caracteristici ale tabloului naturii iar epitetul personificator "viespe sprintioara" sugereaza dinamismul, viata. Lumina si culoarea materiei, dar si o anumita ambiguitate a ei - care-i confera un caracter straniu - sunt sugerate cu ajutorul imaginilor vizuale, auditive, al comparatiilor abstracte ce conduc privitorul spre o stare hipnotica."Aburii usori ai noptii ca fantasme se ridica; Raul luciu se inconvoaie sub copaci ca un balaur". Metafora "solzii de aur" sugereaza miscarea valurilor si sclipirea lor (este si o imagine vizuala). Alte figuri de stil prezente in poezie sunt: * Personificari: "raul se-nconvoaie" (sugereaza trezirea naturii) "apa adoarme la bulboace" * Inversiune: "salbatici rate" Repetitie: apa curge (strofa 2) si r�ul curge (strofa 4) - evidentiaza obsesia poetului si tensiune interioara Din punct de vedere prozodic, rima poeziei este imperecheata (rima feminina), ritmul este trohaic iar masura versurilor este de 16 silabe. SUBIECTUL 26 Prezinta elementele imaginarului poetic romantic, identificate intr-un text studiat, apartinand lui Mihai Eminescu. Poemul Luceafarul de Mihai Eminescu a aparut in 1883, in Almanahul Societatii Academice Social-Literare Romania Juna din Viena, fiind apoi reprodus in revista "Convorbiri literare". Este capodopera marelui poet, creatie elaborata in peste zece ani, opera in care este evidenta apartenenta poetului la romantism. Are la baza doua basme culese de germanul Richard Kunisch si publicate intr-un jurnal de calatorie prin tarile romane (Miron si frumoasa fara corp si Fata in gradina de aur). Eminescu valorifica aceste basme intr-un poem intitulat Fata in gradina de aur dar modifica finalul. Poemul nostru este luat si prelucrat in cinci variante succesive, schema epica devenind pretextul alegoriei romantice. Nu este numai o alegorie, ci si o meditatie asupra conditiei duale si un poem ce apartine lirismului mastilor (Tudor Vianu socoteste "personajele" drept voci ale poetului, masti ale lui). Poemul este de substanta lirica, cu schema epica intr-o structura dramatica. Schema epica este reprezentata de elementul narativ preluat din basm si care e pretext pentru reflectia filozofica. Caracterul dramatic este conferit de succcesiunea de scene ale structurii, unde dialogul predomina. Intensitatea trairilor sufletesti tine tot de caracterul dramatic al poemului. Substanta lirica provine din faptul ca poemul proiecteaza problematica geniului in raport cu societatea, iubirea si cunoasterea. In esenta, poemul este un monolog liric, dialogul accentuand inaltimea ideilor care-i confera aspect filozofic. Viziunea romantica e data de structura, de tema, de relatia geniu-societate, de cosmogonii, de alternarea planului terestru cu planul cosmic, de motivul luceafarului, de amestecul speciilor (elegie, meditatie, idila, pastel), de metamorfozele lui Hyperion. Orientandu-ne dupa cea mai vehe interpretare a poemului facuta chiar de Eminescu, Luceafarul poate fi considerat o alegorie pe tema romantica a locului geniului in lume, ceea ce inseamna ca povestea, personajele, relatiile dintre ele sunt transpuse intr-o suita de metafore, personificari si simboluri. Poemul reprezinta astfel, o meditatie asupra destinului geniului in lume, vazut ca o fiinta solitara si nefericita, opusa omului comun. Tema, specific romantica de sorginte schopenhaueriana, este problematica geniului in raport cu lumea, iubirea si cunoasterea. Compozitional, Luceafarul este structurat in patru tablouri alegorice, construite pe alternanta spatiilor uman-terestru / universal-cosmic si ideea de cuplu. In prima si ultima parte, cele doua planuri, terestru si cosmic, interfereaza, pe cand in partile a doua si a treia, ele se separa net, partea a doua fiind consacrata planului terestru, Catalinei ce accepta iubirea lui Catalin, iar partea a treaia planului cosmic, unde Demiurgul ii dezvaluie lui Hyperion motivele pentru care nu mai poate da curs rugamintii de a-l transforma in muritor. Poemul debuteaza cu formula specifica basmului, sugerand un timp anistoric, mitic (illo tempore):"A fost odata ca-n povesti,/ A fost ca niciodata" Primele sapte strofe constituie de fapt uvertura poemului, partea intai fiind o splendida poveste de iubire, unde atmosfera este in concordanta cu mitologia romana, iar imaginarul poetic e de factura romantica. Fata de imparat este unica, superioara semenilor ei. E infatisata mereu in spatii de trecere (fereastra), contempland spatiile infinite de la fereastra castelului.La randu-i, Luceafarul priveste spre castel, o indrageste pe fata si se lasa coplesit de dor. Semnificatia alegoriei este ca fata pamanteana aspira spre absolut iar spiritul superior simte nevoia compensatorie a materialitatii. Cadrul este intunecat, nocturn, specific romantic, favorabil visului. Motivul serii si al castelului accentueaza romantismul conferit de prezenta Luceafarului. Comunicarea cu Luceafarul are loc in spatiul oniric si este mediata de o oglinda ce-o reflecta pe ea. Fata rosteste formulele magice, incantatorii ce au drept consecinta epifaniile luceafarului.Ambele epifanii se bazeaza pe o suita de antinomii: prima - ingerul se intrupeaza din mare si cer iar a doua intrupare demonica va fi din soare si noapte. Ambele imagini ale Luceafarului se inscriu in canoanele romantismului. Datorita incompatibilitatii dintre ei, fata il respinge iar cuplul nu se realizeaza. Partea a doua, idila dintre fata de imparat, numita acum Catalina si pajul Catalin (o alta metamorfoza a Luceafarului), simbolizeaza repeziciunea cu care se stabileste legatura sentimentala intre exponentii aceleiasi lumi. Chiar daca accepta iubirea pamanteana, Catalina mai aspira inca la iubirea ideala pentru Luceafar. Torusi, cuplul se realizeaza. Partea a treia apartine in totalitate planului universal-cosmic. Aceasta parte poate fi divizata in trei secvente: * Zborul cosmic in care Luceafarul devine Hyperion adica hyper-eon (pe deasupra mergatorul ); spatiul parcurs de Luceafar este o calatorie regresiva temporal prin care el recupereaza spatiul primordial nedeterminat, haotic, de dinaintea Creatiei, deasupra caruia se afla Demiurgul * Rugaciunea * Convorbirea cu Demiurgul si eliberarea - Demiurgul ii dezvaluie transant diferenta intre omul obisnuit si geniu, prezentandu-i antinomia om-fiinta superioara; el ii releva Luceafarului superioritatea sa chiar si fata de muritoarea Catalina Partea a patra este construita simetric fata de prima, prin interferenta celor doua planuri: cel terestru si cel cosmic. Idila Catalin-Catalina are loc intr-un cadru umanizat, specific romantic, sub crengile teiului inflorit. "Imbatata de amor", Catalina are inca nostalgia Luceafarului care traieste dramatismul propriei sale conditii. Acesta se naste din constatarea ca relatia om-geniu este incompatibila, mai ales din punctul de vedere al iubirii. Atitudinea geniului este una de interiorizare a sinelui, de asumare a eternitatii iar omul comun este incapabil sa-si depaseasca limitele. In final, geniul constata cu durere ca viata cotidiana a omului urmeaza o miscare circulara, orientata spre accidental si intamplator: "Traind, in cercul vostru stramt/Norocul va petrece,/Caci eu in lumea mea ma simt/Nemuritor si rece". SUBIECTUL 27 Analizeaza rolul elementelor de compozitie dintr-un text poetic studiat, apartinand lui Mihai Eminescu (la alegere, doua dintre urmatoarele: titlu, incipit, secvente poetice, relatii de opozitie si de simetrie, elemente de recurenta). Poemul Luceafarul a aparut in 1883, in Almanahul Societatii Academice Social-Literare Romania-Juna din Viena, fiind apoi reprodus in revista Convorbiri literare. Luceafarul este considerat culmea creatiei eminesciene. Acest poem romantic este o alegorie pe tema geniului, dar si o meditatie asupra conditiei umane duale (omul supus unui destin pe care tinde sa-l depaseasca). Inca dinainte de a studia continutul poemului, suntem avertizati prin titlu asupra naturii duale a geniului, care participa atat la ordinea divina cat si la cea umana. De asemenea, titlul contine ecoul din doua mituri, unul romanesc, cu o posibila deformare fonetica de la Lucifer, eroul mitului biblic ideo-crestin, legat de cunoscuta stea a ciobanului, statornic far al serii, prielnic pamantenilor, si unul universal, mitul lui Hyperion, din cultura greaca, fiu al cerului si pamantului, si de aceea vesnic condamnat la un echilibru precar al finite, osciland intre latura sa celesta si latura pamanteana. Dupa Hesiod, Hyperion este o divinitate subolimpica, fiul cerului, tatal soarelui si al lumii, unul dintre titanii ucisi din invidie de ceilalti titani. Dupa Homer, Hyperion este Soarele insusi. Bivalenta Luceafarului Hyperion impune o structura bipolara, organizata simetric pe doua planuri: unul pamantesc si unul universal cosmic. Astfel, daca urmarim cele patru secvente care alcatuiesc Luceafarul, putem observa aceasta simetrie: in prima si ultima parte, cele doua planuri interfereaza, iar "eroul" este numit "luceafar", fiind astfel evidentiata fata intoarsa spre pamanteni, fat ape care acestia o vad prin prisma simturilor lor, pe cand partile a doua si a treia se separa net, partea a doua fiind consacrata planului terestru, Catalinei ce accepta iubirea lui Catalin, iar partea a treia planului cosmic, unde Demiurgul il numeste pe "luceafarul" din celelalte parti Hyperion, ce reprezinta fata ascunsa simturilor umane. Titlul avertizeaza de asemenea si asupra valentelor specifice eroului romantic. Luceafarul simbolizeaza capacitatea nemasurata de iubire, fata indreptata spre viata si dragostea care il cheama irezistibil, iar Hyperion capacitatea de cunoastere filozofica specifica divinitatilor din prima creatie pe care Demiurgul le intruchipeaza simbolic. In ceea ce priveste incipitul, aceste se afla sub semnul basmului. Timpul este anistoric, mitic ("A fost odata ca-n povesti...."), cadrul abstract este umanizat. Portretul fetei de imparat, realizat prin superlativul absolute de factura populara "o prea frumoasa fata", scoate in evidenta o autentica unicitate terestra. Comparatiile(Cum e Fecioara intre sfinti/Si luna intre stele) propun o posibila dualitate: puritate si predispozitie spre inaltimile astrale. Existenta formulelor specifice basmului au atat rolul de a plasa totul intr-un cadru mirific, dar si de a ne avertiza asupra structurii narrative si a sursei de inspiratie (basmul romanesc Fata in gradina de aur cules de austriacul Kunisch), validandu-se lirismul narativ, eul fiind neexprimat, ascuns. Poemul debuteaza cu formula specifica basmului, sugerand un timp anistoric, mitic (illo tempore):"A fost odata ca-n povesti,/ A fost ca niciodata" Primele sapte strofe constituie de fapt uvertura poemului, partea intai fiind o splendida poveste de iubire, unde atmosfera este in concordanta cu mitologia romana, iar imaginarul poetic e de factura romantica. Fata de imparat este unica, superioara semenilor ei. E infatisata mereu in spatii de trecere (fereastra), contempland spatiile infinite de la fereastra castelului.La randu-i, Luceafarul priveste spre castel, o indrageste pe fata si se lasa coplesit de dor. Semnificatia alegoriei este ca fata pamanteana aspira spre absolut iar spiritul superior simte nevoia compensatorie a materialitatii. Cadrul este intunecat, nocturn, specific romantic, favorabil visului. Motivul serii si al castelului accentueaza romantismul conferit de prezenta Luceafarului. Comunicarea cu Luceafarul are loc in spatiul oniric si este mediata de o oglinda ce-o reflecta pe ea. Fata rosteste formulele magice, incantatorii ce au drept consecinta epifaniile Luceafarului. Ambele epifanii se bazeaza pe o suita de antinomii: prima - ingerul se intrupeaza din mare si cer iar a doua intrupare demonica va fi din soare si noapte. Ambele imagini ale Luceafarului se inscriu in canoanele romantismului. Datorita incompatibilitatii dintre ei, fata il respinge iar cuplul nu se realizeaza. SUBIECTUL 28 Comenteaza particularitatile de limbaj si de expresivitate (imaginar poetic, procedee artistice, elemente de versificatie) ale unui text poetic studiat, apartinand lui Mihai Eminescu. Poezia Revedere de Mihai Eminescu, publicata in revista "Convorbiri literare" in anul 1897 are ca punct de pornire un text popular, caruia poetul ii adanceste semnificatiile, transformand o doina de instrainare intr-o elegie pe tema efemeritatii omului in raport cu vesnicia naturii. Elementul de recurenta prin care se realizeaza tema este definit prin motivul poetic al codrului, ca imagine lirica a universului, iar ca figura artistica de constructie se remarca antiteza. Avand ca sursa o poezie populara, Eminescu pastreaza o mare parte din procedeele specifice acestui tip de creatie . Apare astfel structurarea in cele doua "glasuri", al eului liric si al codrului, avand la baza personificarea, deoarece in lirica populara codrul a reprezentat intotdeauna un spatiu ocrotitor si un tovaras al omului in suferinta sa. Chiar de la inceput, se observa alte procedee artistice de inspiratie populara, precum invocatia, repetitia si diminutivul, realizandu-se astfel prezentarea relatiei dintre om si natura, reliefandu-se familiaritatea, afectiunea : "Codrule, codrutule, / Ce mai faci, dragutule, ". Spectacolul succesiunii anotimpurilor este realizat cu procedee simple, preluate tot de la modelul popular, sugerand insa trecerea rapida a timpului si impresia de dezolare pe care o aduce iarna, utilizandu-se pentru aceasta verbe la gerunziu : "Iarna viscolu-l ascult, /Crengile-mi rupandu-le, /Apele-astupandu-le, / Troienind cararile / Si gonind cantarile ". Poezia populara opereaza cu elemente de expresivitate simple, dintre care se mai poate aminti enumeratia, exemplul regasindu-se in final, cand este prezentata insiruirea entitatilor vesnice, in raport cu nemarginirea carora (in timp si spatiu) viata omului este doar o clipa : "Marea si cu raurile,/ Lumea cu pustiurile, / Luna si cu soarele/ Codrul cu izvoarele". Pe langa aceste procedee ale expresivitatii specifice liricii populare, poetul cult adauga plasarea celor doua "voci" intr-un raport de antiteza ce subliniaza atat faptul ca viata umana este trecatoare. Astfel, verbul cu forma arhaica "am imblat" sau afirmatia codrului : "Numai omu-i trecator, / Pe pamant ratacitor" sugereaza aceasta cautare fara implinire, destinul tragic, singura alinare ramanand tocmai intoarcerea catre natura. Principala figura de stil intrebuintata este personificarea : raspunsul codrului, care "asculta" viscolul, doinele si care gandeste, constientizeaza dainuirea, statornicia naturii : "Iar noi locului ne tinem, / Cum am fost, asa ramanem". Eminescu pastreaza si simplitatea prozodica a modelului popular : versul scurt ofera o melodie simpla dar clara, masura este de 7-8 silabe, rima imperecheata, ritmul trohaic. Adevaratul geniu isi gaseste calea nu prin exces si podoaba, ci prin simplitate si claritate, exemplu dat de Eminescu in aceasta elegie, el fiind din tinerete un admirator al literaturii populare, careia a stiut sa-i valorifice resursele, inepuizabile. De altfel, poetul marturisea ca pretuieste la creatia populara faptul ca este "expresia cea mai scurta a simtamantului si a gandirii." SUBIECTUL 29 Prezinta teme si/sau motive romantice, apeland la doua dintre poeziile studiate la clasa. Tema este problema care reflecta un aspect din cele mai generale ale realitatii surprins artistic intr-o opera literara. Dragostea, natura, patriotismul, relatia dintre om si divinitate, geniul sunt teme importante ale literaturii nationale si universale. Subordonat temei, motivul reprezinta o situatie cu caracter de generalitate, un obiect, un numar simbolic etc., care se repeta in diferite momente ale aceleiasi opere sau in creatii diferite. Pentru a evidentia diferite teme si motive din doua opere lirice, am apelat la creatia eminesciana, mai exact la poeziile Luceafarul si Revedere, poezii ce apartin romantismului, ca de altfel, toate poeziile lui Mihai Eminescu. Desi temele acestor doua poezii sunt diferite, ambele se incadreaza curentului romantic. Astfel, tema Luceafarului este romantica, de sorginte schopenhaueriana: problematica geniului in raport cu lumea, iubirea si cunoasterea iar cea a Revederii este filosofica, referitoare la ireversibilitatea timpului. Ambele poezii sunt creatii complexe, prima fiind culmea creatiei eminesciene iar a doua fiind o poezie scrisa in metru popular si vadind influenta folclorului asupra liricii eminesciene (in special comuniunea omului cu natura). Complexitatea poemului Luceafarul este evidenta si la nivel tematic, deoarece nu este sesizabila numai o singura tema. Poetul trateaza, in principal, tema conditiei dramatice a omului de geniu care nu-si poate gasi un egal in dorinta sa de a trai plenar o iubire perfecta, absoluta. Acestei teme i se adauga: iubirea, natura, folclorul meditatia filozofica asupra raportului om-univers si asupra timpului si spatiului finit si infinit. Fiind o sinteza a liricii eminesciene, in Luceafarul se regasesc aproape toate motivele poetice preferate de poet (motive romantice, bineinteles): * Marea apare ca simbol al infinitului, dar si ca un element ce face legatura intre planul terestru si cel cosmic, prin faptul ca atinge linia orizontului * Castelul reprezinta spatiul nobiliar, somptuos in care traieste fata de imparat care este, ca si in basme, o fiinta "aleasa", total diferita semenele sale prin origine si frumusete: "Cum e Fecioara intre sfinti/Si luna intre stele"; acest spatiu ofera protectie fata de oamenii de rand si deschidere catre cosmic * Stelele, cerul, luna si soarele reprezinta cadrul, spatiul in care exista Luceafarul, fiinta eterna, geniul aflat in relatie antinomica fata de pamanteni * Din poem nu lipsesc codrul, spatiul ocrotitor al indragostitilor, simbol al tainei si al vesniciei(perenitatii) naturii, precum si teiul, copac drag si sacru pentru poet, element favorizant visarii, martor al iubirii celor doi pamanteni In poezia Revedere, tematica textului este la fel de complexa ca in Luceafarul, chiar daca este de natura folclorica. In primul rand, aici se valorifica creatii populare, apoi, pe fundalul unei doine, poetul dezvolta o tema filozofica referitoare la ireversibilitatea timpului. Acestei teme i se adauga si meditatia asupra conditiei dramatice de muritor. Din punctul de vedere al motivelor, motivul cel mai vizibil este cel al codrului. Acesta reprezinta cadrul reflectat in poezie si este unul tipic romanesc. Codrul este aici simbol al vesniciei, dar si prietenul omului. In postura inteleptului, codrul ii demonstreaza fiintei umane cu care dialogheaza, personificat fiind, ca perenitatea naturii este data de rotatia ciclica a anotimpurilor. Iarna aduce moartea, pustiirea, in timp ce primavara reprezinta regenerarea, revenirea la viata. In aceasta poezie, apar si alte motive poetice, unele fiind comune cu cele din Luceafarul: raul, doina, stelele, vantul, luna, soarele, marea. SUBIECTUL 30 Analizeaza particularitatile de structura si de expresivitate, caracteristice simbolismului, prin referire la o poezie studiata. Poezia Lacustra, publicata in 1916 in volumul "Plumb", apartine esteticii simboliste si este semnificativa pentru universul poetic bacovian. Simbolismul, curent literar aparut in secolul al XIX-lea, cultiva starile sufletesti confuze, adesea depresive. Elementele specifice folosite sunt sugestia, simbolul, corespondentele, sinestezia, refrenul, teme si motive care creeaza atmosfera sumbra, dezolanta etc.. Tema acestei poezii sintetizeaza opera bacoviana prin starea de angoasa si descompunere spirituala pe care o comunica. Structural, textul este format din patru catrene, dintre care primul si ultimul difera doar prin cel de-al doilea vers, realiz�ndu-se astfel o relatie de simetrie. Aceasta constructie �nchisa este o tehnica simbolista, si anume cea a refrenului. Un asemenea mijloc genereaza muzicalitate si subliniaza monotonia resimtita de poet. Titlul este simbolic, suger�nd ca eul liric se simte amenintat de lumea exterioara de care se izoleaza. O asemenea atitudine este explicata prin cuv�ntul "lacustra". Acesta desemneaza o locuinta construita pe apa de omul preistoric din cauza ca se simtea expus pericolelor. Mesajele poeziei se organizeaza in jurul a doua simboluri: "ploaia"- reprezent�nd tristetea, monotonia ("De-at�tea nopti aud plou�nd") si "lacustra"- limitarea orizontului uman. Este stiut faptul ca simbolistii vad in apa un element distructiv, care erodeaza. Motivul specific al singuratatii, al izolarii se impune �nca din prima strofa, ceea ce atrage nevoia de evadare a poetului: "Sunt singur si ma duce-un g�nd/ Spre locuintele lacustre". Agitatia cresc�nda este subliniata prin corespondente, deci prin legatura dintre elemente de natura si starea sufleteasca. Astfel, elementul acvatic predomina si in strofele urmatoare printr-o avalansa de cuvinte din acelasi c�mp semantic: "sc�nduri ude", "val", "mal", "ploaie". Poetul apeleaza si la sinestezie, deci la transferul intre simturi: el "�si aude" frica prin "t�nguirea" materiei si "o percepe tactil" sub forma umezelii ("Aud materia pl�ng�nd"; "Si parca dorm pe sc�nduri ude") Apartenenta textului la simbolism se releva si la nivel fonetic: frecventa vocalelor �nchise "o" si "u" sugereaza depresia. De asemenea - folosirea gerunziului. In prima si ultima strofa monorima se realizeaza cu ajutorul silabei "-�nd", ceea ce sugereaza bocetul resimtit la proportii cosmice. SUBIECTUL 31 Explica rolul elementelor de compozitie dintr-un text poetic studiat, apartinand lui George Bacovia (la alegere, doua elemente dintre urmatoarele: titlu, secvente poetice, relatii de opozitie si de simetrie, elemente de recurenta - motiv poetic, laitmotiv). Poezia Lacustra, publicata in 1916 in volumul "Plumb", apartine esteticii simboliste si este semnificativa pentru universul poetic bacovian. Simbolismul cultiva starile sufletesti confuze, adesea depresive. Elementele specifice folosite sunt sugestia, simbolul, corespondentele, sinestezia, refrenul, teme si motive care creeaza atmosfera dezolanta. Tema acestei poezii sintetizeaza opera bacoviana prin starea de angoasa si descompunere spirituala pe care o comunica. Textul este format din patru catrene, dintre care primul si ultimul difera doar prin cel de-al doilea vers, realiz�ndu-se astfel o relatie de simetrie. Un asemenea mijloc genereaza muzicalitate si subliniaza monotonia resimtita de poet. Ca denumire a unei creatii artistice, titlul este bazat pe continutul si/sau forma operei. Aceasta poezie are un titlu simbolic, suger�nd ca eul liric se simte amenintat de lumea exterioara, de care se izoleaza. O asemenea atitudine este explicata prin �nsusi cuv�ntul "lacustra". Acesta desemneaza o locuinta construita pe apa de omul preistoric din cauza ca se simtea expus pericolelor. Mesajele poeziei se organizeaza in jurul a doua simboluri: "ploaia"- reprezent�nd tristetea, monotonia, angoasa ("De-at�tea nopti aud plou�nd") si "lacustra"- limitarea orizontului uman. Este stiut faptul ca simbolistii vad in apa un element distructiv, care erodeaza. Motivul specific al singuratatii, al izolarii se impune �nca din prima strofa, ceea ce atrage nevoia de evadare a poetului: "Sunt singur si ma duce-un g�nd/ Spre locuintele lacustre". Motivul reprezinta o situatie cu caracter de generalitate, un obiect, un numar simbolic etc.. In poezia bacoviana motivul singuratatii apare frecvent. De exemplu este �nt�lnit in creatii ca "Plumb", "Decor" si "Amurg violet". Prezenta unor motive literare precum: moartea, golul, noaptea, pl�nsul plaseaza poezia "Lacustra" in lirica simbolista. SUBIECTUL 32 Expune specificul autor-eu liric, prin referire la un text poetic al unui autor apartinand directiei moderniste. Modernismul este un curent literar �nfiintat �n 1919 de catre Eugen Lovinescu , ce s-a manifestat �n jurul gruparii culturale de la "Sburatorul", prin revista si cenaclul cu acelasi nume. Doctrina lui Lovinescu porneste de la ideea ca exista un "spirit al veacului" care impune procesul de sincronizare a literaturii rom�ne cu cea europeana, cunoscut si ca principiul sincronismului. El sustine ideea ca civilizatiile mai putin avansate sunt influentate �ntr-un mod benefic de catre civilizatiile dezvoltate, mai �nt�i prin imitatia civilizatiei superioare si apoi prin crearea unui fond literar propriu. Autorul este persoana care creeaza o opera artistica, stiintifica sau publicistica, care se detaseaza de narator sau de eul liric. �n literatura culta, autorul se mai numeste si scriitor (prozator, poet, dramaturg). �n literatura populara autorul este anonim. Eul liric este individualitatea creatoare , detasata de lume si de realitatea �nconjuratoare, care nu trebuie confundata cu persoana biografica a creatorului (eul empiric), instanta pur si simplu neidentificabila, prin intermediul careia se face auzita " vocea " poetului. Lucian Blaga este unul dintre spiritele majore ale secolului XX, promovand deopotriva prin opera poetica si cea filosofica , ideile moderne ale timpului sau. Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de Lucian Blaga, asezata in deschiderea volumului de debut, "Poemele luminii" (1919), este o arta poetica moderna, alaturi de "Testament" de Tudor Arghezi si "Joc secund" de Ion Barbu. La Blaga, cunoasterea se bazeaza pe doua concepte originale, definite in volumul filosofic "Trilogia cunoasterii", si anume : cunoasterea paradisiaca si cunoasterea luciferica. Cunoasterea paradisiaca, de tip logic, rational, se revarsa asupra obiectului cunoasterii, vrand sa lumineze misterul, pentru ca, astfel, sa il reduca, fiind specifica oamenilor de stiinta, in timp ce cunoasterea luciferica are ca rol potentarea, adancirea tainelor si nu lamurirea lor, fiind caracteristica sensibilitatii poetilor. Poezia "Eu nu strivesc corola de minuni a lumii" este o meditatie filosofica , avand profunde accente lirice, o confesiune elegiaca pe tema cunoasterii. Ideea poetica sugereaza atitudinea poetului-filosof, exprimata prin intermediul eului liric, de a proteja misterele lumii, izvorata la el din iubire, prin iubire : "eu nu strivesc corola de minuni a lumii/ Caci eu iubesc/ si flori si ochi si buze si morminte". Fiind o arta poetica, eul liric se identifica cu autorul, care �si exprima crezul liric (propriile convingeri despre arta literara) si viziunea asupra lumii. Asltef, prin mijloace artistice sunt redate propiile idei despre poezie si despre rolul poetului. Rolul poetului nu este acela de a descifra tainele lumii, ci de a le potenta prin formele concrete pe care le �nfatiseaza. Astfel, "lumina altora" este cunoasterea de care eul liric se detaseaza cu fermitate, violenta verbului "sugruma" fiind sugestiva pentru consecintele pe care le-ar avea lamurirea misterelor. Antiteza dintre "lumina mea " si " lumina altora " , conjunctia adversativa "dar" si repetitia pronumelui personal de persoana I singular, "eu, eu", exprima sugestiv atitudinea pe care o are eul liric fata de cunoasterea paradisiaca, el fiind adept al cunoasterii luciferice, poetice ("asa imbogatesc si eu intunecata zare/ cu largi fiori de sfant mister/ si tot ce-i ne-nteles/ se schimba-n ne-ntelesuri si mai mai/ sub ochii mei"). Fiind o poezie de tip confesiune, lirismul subiectiv se realizeaza prin atitudinea poetica transmisa �n mod direct si prin marcile subiectivitatii (marcile lexico-gramaticale ale eului liric). Acestea sunt: pronumele personal la persoana I singular "eu" (repetat de sase ori �n poezie), adjectivul posesiv la persoana I ("mea"), verbele la prezent, persoana I singular ("nu strivesc", "nu ucid", "sporesc", "�mbogatesc", "iubesc"); topica afectiva (inversiuni: "eu cu lumina mea sporesc a lumii taina") . Asadar, in poezia "Eu nu strivesc corola de minuni a lumii" , autorul Lucian Blaga isi rasfrange teoriile filosofice asupra eului liric, iar interesul sau este deplasat de la tehnica poetica (metafora revelatorie, comparatia ampla, versul liber) la relatia poet-lume si poet-creatie. SUBIECTUL 33 Evidentiaza elementele de compozitie dintr-un text poetic studiat, apartinand lui Lucian Blaga (la alegere, doua elemente dintre urmatoarele: titlu, incipit, secvente poetice, relatii de opozitie si de simetrie, elemente de recurenta - motiv poetic, laitmotiv). Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de Lucian Blaga face parte din seria creatiilor moderne care au ca tema "arta poetica". Textul deschide volumul de debut al lui Lucian Blaga - "Poemele luminii" (1919). Scriitorul �si exprima crezul poetic �nca din titlu. Titlul reprezinta denumirea unei creatii artistice, data de autor. Aceasta denumire este bazata pe continutul ("Sara pe deal"), semnificatia ("Lacustra") sau forma operei ("Glossa"). Eu nu strivesc corola de minuni a lumii anticipeaza continutul poeziei, subliniind o atitudine a eului liric. Acest titlu este o metafora revelatorie care arata ca poetul trebuie sa ocroteasca frumusetile tainice ale lumii, imaginate ca o floare ale carei petale sunt tainele. Propozitia este deschisa de pronumele personal "eu", prin care se stabileste clar pozitia delimitata de lume a eului liric. Relatia titlului cu textul arata ca poetul trebuie sa prezinte fenomenele de viata prin imaginatie, prin sporirea misterului lor, deci prin cunoastere luciferica: "Asa �mbogatesc si eu �ntunecata zare/ cu largi fiori de sf�nt mister ". El se exclude din categoria acelora care explica lumea �nconjuratoare cu raceala, pe cale stiintifica, deci prin cunoastere paradisiaca: "Lumina altora/ sugruma vraja nepatrunsului ascuns" Opinia exprimata de poet este una ferma. Astfel, titlul este reluat integral chiar in incipitul poeziei, deci in partea de �nceput a textului, iar sensul sau se �ntregeste cu versurile finale: "Eu nu strivesc corola de minuni a lumii/ .../Caci eu iubesc /si flori si ochi si buze si morminte " . Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii contine trei secvente poetice. Secventa poetica este un element care tine de constructia interna a textului liric, deci de continutul acestuia. Secventa lirica prezinta o unitate de idei, de mesaje. Prima secventa exprima concentrat, cu ajutorul verbelor la forma negativa ("nu strivesc", "nu ucid"), atitudinea poetica fata de tainele lumii, si anume refuzul fata de cunoasterea rationala. A doua secventa se construieste pe baza unor relatii de opozitie: "eu" -"altii", "lumina mea" - "lumina altora" Finalul poeziei constituie o a treia secventa, cu rol de concluzie. Aici Lucian Blaga subliniaza ca poetul poate sa transfigureze artistic realitatea daca este sensibil, deci daca "iubeste lumea in care se afla": "caci eu iubesc/ si flori si ochi si buze si morminte". SUBIECTUL 34 Prezinta particularitati moderniste intr-o poezie studiata, apartinand lui Tudor Arghezi. Modernismul este un curent literar opus traditionalismului, aparul ca urmare a tezelor lui Eugen Lovinescu asupra dezvoltarii literaturii, ce se refera la principalele elemente innoitoare in poezie, proza si critica literara, pe care doctrina lovinesciana le propune in primele decenii ale secolului XX. Modernismul porneste de la ideea ca exista un "spirit al veacului" (saeculum) care impune procesul de sincronizare a literaturii rom�ne cu literatura europeana, cunoscut si ca principiul sincronismului. Toate curentele postromantice de avangarda literara (simbolismul, futurismul, expresionismul, dadaismul, suprarealismul) sunt moderniste prin aceea ca ele contesta vechile valori si repere culturale. Tudor Arghezi, pe numele sau adevarat Ion N. Theodorescu, este considerat cel de-al doilea mare poet roman dupa Mihai Eminescu, creand o opera originala care a influentat literature vremii. Creatia sa literara strabate mai tot veacul al XX-lea, presarand de-a lungul anilor, cele peste o suta de volume de poezie, proza, publicistica, teatru, expresie a unei capacitate de creatie extreme de prolifice. Debutul sau in volum se produce tarziu, la aproape 50 ani, prin publicarea, in 1927, a volumului de versuri "Cuvinte potrivite", fapt care a marcat o data importanta in istoria poeziei romane moderne. In fruntea acestui volum este asezata poezia Testament, care reflecta lirismul subiectiv si constituie, poate, cea mai cunoscuta asta poetica din lirica romaneasca, avand, totodata, rolul de program (manifest) literar, realizat insa cu mijloace poetice. Tema acestei poezii exprima conceptia despre arta a lui Arghezi si defineste programatic intreaga sa creatie, in care cuvantul este atotputernic, stapan absolut al universului. Textul poetic este conceput ca un monolog adresat de tata unui fiu spiritual caruia ii lasa drept unica mostenire "cartea", metonimie ce desemneaza opera literara. Creatia literara constituie o acumulare spirituala mostenita "de la strabunii mei", realizata cu mult efortsi in mod evolutiv : "Prin rapi si gropi adanci / Suite de strabunii mei pe branci". Continuarea traditiei stravechi si a operei infaptuite de stramosi constituie o treapta in evolutia spirituala a omenirii, simbolizata aici prin vocativul "fiule", o adresare directa, care da poeziei un ton intim, familiar. Evolutia spirituala este ilustrata prin instrumentele pe care poetul le enunta in poezie, de la munca fizica, "sapa", "brazda", omenirea a progresat catre o activitate intelectuala, "condei", "calimara" :"Ca sa schimbam acum , intaia oara/ Sapa-n condei si brazda-n calimara.". Limbajul poetic vine din vorbirea batranilor, din limba populara "Din graiul lor cu-ndemnuri pentru vite", din care poetul a "ivit cuvinte potrivite". Cuvantul arghezian este omnipotent, el putand sa mangaie sau sa pedepseasca, sa aline sau sa ocarasca: "Am luat ocara, si torcand usure, /am pus-o cand sa-mbie, cand sa-njure." Limba poetica in care sunt exprimate aceste idei este surprinzatoare prin inovatia stilistica, Arghezi introducand in literature romana estetica uratului, concept pe care il preia de la scriitorul francez Charles Baudelaire ("Les fleurs du mal"). In conceptia argheziana, orice aspect al realitatii, indiferent ca este frumos sau urat, sublime sau grotesc, poate constitui material poetic: "Din bube, mucegaiuri si noroi/ Iscat-am frumuseti si preturi noi." Poezia este considerat o domnita rasfatata, plina de sensibilitate si de noblete spirituala: "Intinsa lenesa pe canapea, / Domnita sufera in cartea mea." Ultima stofa da o definitie concreta operei literare, care, in conceptia lui Arghezi este o imbinare armonioasa intre har, talent, inspiratie si truda, intre care exista o uniune perfecta: "Slova de foc si slova faurita/ Imperecheate-n carte se marita." Conditia poetului, a creatorului este redata in versul "Robul a ascris-o, domnul o citeste", artistul fiind un "rob", truditor al condeiului, care se afla in slujba cititorului. Limbajul artistic, bazat pe estetica uratului, se individualizeaza in intreaga noastra literature prin modalitati originale si inovatoare: sintagme aflate in relatii de opozitie "graiul lor cu indemnuri pentru vite"/"cuvinte potrivite", "zdrente"/"muguri si icoane", "veninul"/"mierea", epitete ce se disting prin inovatie "dulcea lui putere" "durerea surda si amara". SUBIECTUL 35 Ilustreaza particularitatile moderniste dintr-o poezie studiata, apartinand lui Ion Barbu. Modernismul include in sens larg toate miscarile artistice care exprima o ruptura de traditie. Toate curentele postromantice, incepand cu simbolismul, sunt moderniste deoarece au contestat vechile valori si reperele culturale anterioare. Bazele teoretice ale modernismului au fost puse de criticul Eugen Lovinescu, conducator al revistei Sburatorul. El a sustinut sincronismul ,teoria imitatiei, precum si mutatia valorilor estetice. Poet interbelic modernist, reprezentant prin excelenta al poeziei ermetice romanesti, Ion Barbu este de fapt pseudonimul lui Dan Barbilian, -poet si matematician din Campulung-Muscel. Dupa propria-i marturisire Ion Barbu a devenit poet dintr-o gluma si din ambitia de a-i demonstra prietenului sau, Tudor Vianu ca este capabil sa faca si literatura. Aceasta imbinare ciudata a poeziei cu matematica a fost explicata chiar de poet, in anul 1929. El sustine ca desi termenii par contradictorii la prima vedere exista in domeniul inalt al geometriei un loc luminos unde aceasta se intalneste cu poezia. Prin urmare el vede poezia drept o prelungire a geometriei ,pe care nu o paraseste nici macar o secunda. Poezia "Din ceas,dedus..." deschide volumul "Joc secund" fiind o arta poetica, in care autorul isi exrpima conceptia asupra esteticii poeziei si a menirii poetului.Poezia respectiva face parte din etapa ermetica a creatiei sale, avand drept caracteristici: -concizia in exprimare -sensul simbolic al cuvintelor -obscuritatea, provenita din versurile criptice, ermetice Observam astfel ca autorul utilizeaza un lexic aparte si o sintaxa originala. El foloseste o terminologie specifica, cu ecouri matematice, neologisme cu functie de epitete, elipse, inversiuni, dizlocari si anacoluturi care obliga cititorul la un efort de receptare. Barbu se apropie astfel de poezia ermetica a lui Mallarme, considerand ca arta este un proces exclusiv intelectual. In poezia sa, autorul recurge la doua simboluri astrale antonimice: zenitul, care defineste spatiul real, echivalent cu punctul de maxima stralucire al soarelui si nadirul, care defineste universul artistic reflectat in lumea tainica a asfintitului. "Calma creasta a poeziei" este scoasa(dedusa) din timp si spatiu, adica din universul real , reprezentat de "ceas". Ea este un joc secund, o reflectare a realitatii intr-o apa , sau oglinda. Poezia in conceptia barbiana este un cantec de harfe rasfrant in ape, sau lumina de fosforescenta a meduzelor care sunt vazute numai pe intuneric. Astfel ermetismul este o poezie de cunoastere, fara a deveni o poezie de idei. SUBIECTUL 36 Ilustreaza conceptul operational traditionalism, prin referire la un text liric studiat. Traditionalismul este definit ca tendinta de promovare a elementelor de traditie a unui popor, de ilustrare in operele literare a miturilor, motivelor, credintelor si elementelor de limbaj ale poporului. T. nu este un curent literar manifestat intr-o anumita perioada istorica si nu are un initiator. Literatura traditionalista oglindeste sufletul national prin valorificarea unor elemente primordiale ca: miturile autohtone, ritualuri, credinte stravechi, practici magice ancestrale etc.. Poetul, prozatorul si dramaturgul Vasile Voiculescu valorifica plenar elemente de mitologie, precum si credinte crestin-ortodoxe. Izvorul poeziei In Gradina Ghetsimani este Biblia. Autorul valorifica un moment din scena ultimei cine a �nvatatorului cu apostolii, anume clipa c�nd Isus trebuie sa soarba din paharul cu vin simboliz�nd s�ngele sau, deci sa-si accepte sacrificarea. Spre deosebire de ipostaza sa biblica, Isus este prezentat aici mai ales prin latura sa umana. Astfel, �mpotrivindu-se poruncii din ceruri ("Isus lupta cu soarta si nu primea paharul"), el este exponentul omului care traieste drama relatiei cu Zamislitorul, a aceluia care este constient de natura sa duala. Imaginea fizica a dumnezeirii este doar partiala (realizata printr-o admirabila sinecdoca - "O m�na ne-ndurata"), afirm�ndu-se astfel credinta traditionalista potrivit careia Atoatefacatorul nu este vazut niciodata. La nivel lexical se remarca, alaturi de unele neologisme, un limbaj bogat in termeni populari, regionali si de rit crestin: "a se �mpotrivi", "fara tihna", "sterlici", "Isus" etc.. Acestea confera fluiditate discursului si evoca din vechime lumea traditionala care pare a se afla astazi in pericolul uitarii. In alte poezii ( cum este "Sonetul 183") Dumnezeu este evocat prin referire la principala sa ipostaza, aceea a iubirii - "Dragostea-i unica vecie data noua". Relatia omului cu Dumnezeu apare si in poezia "Murind". Eul liric accepta neconditionat existenta Creatorului si �si asuma conditia de muritor, zbat�ndu-se sa treaca de "ultima vama". Moartea, mit al marii calatorii, este prezentata ca o trecere intr-un tar�m asemanator cu cel descris in "Geneza": "In vesnicia spaim�ntatoare/ Fara fund, fara vad, fara cale.../ Ma-mpresura Duhul cu vijeliile sale". ---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- Traditionalismul: curent cultural care, asa cum sugereaza si numele, pretuieste, apara si promoveaza traditia, perceputa ca o �nsumare a valorilor arhaice ale spiritualitatii si expuse pericolului degradarii. "In gradina Ghetsimani" - poezie religioasa traditionalista Trasaturile traditionalismului: - G�ndirismul: credinta religioasa ortodoxa este elementul esential de structura a sufletului taranesc. - �ntoarcerea la originile literaturii: punctul de plecare al poeziei �l constituie "Evanghelia Sf�ntului Luca", situata, �ntr-adevar la originile literaturii, carte de capat�i a ortodoxismului, scena biblica ilustrata fiind rugaciunea de pe Muntele Maslinilor �n care Iisus se roaga pentru omenire, �ncearca �ndepartarea "paharului" cu suferinta, dar este constient ca misiunea sa pe pamant este de �l bea, dorind astfel sa se �mplineasca "voia Tatalui". - Inspiratia religioasa este evidenta, dar poezia nu este o simpla ilustrare a unui fragment din Biblie, ci o traire religioasa autentica. - Rugaciunea din gradina Ghetsimani dovedeste ca vointa si lucrarea omeneasca ram�n supuse dorintei si vointei omenesti. Metafora centrala este cea a paharului SUBIECTUL 37 Ilustreaza caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie) cu exemple apartinand neomodernismului. Neomodernismul este o miscare literara ce da nastere unei noi generatii de scriitori, anuntata de tragica ardere creatoare a lui Nicolae Labis si reprezentata prin poetii deceniului al saselea al sec XX. Printre acestia s-au numarat Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Ana Blandiana, Adrian Paunescu,etc. Aceasta generatie de scriitori are meritul de a fi scos literatura romana din desertul realismului socialist si de a fi restabilit legatura cu generatia pierduta a razboiului. Astfel, miscarea neomodernista isi propune din punct de vedere estetic revenirea la modernismul interbelic, initiat de marele nostru critic si istoric lilterar Eugen Lovinescu. Acesta sustinea teoria imitatiei, sincronismul si mutatia valorilor estetice, propunand intelectualizarea prozei si a poeziei si ilustrarea unor idei filozofice profunde in operele literare. Unul dintre cei mai de seama poeti ai perioadei contemporane, Nichita Stanescu, cultiva o poezie cerebrala, de meditatie filozofica. Temele abordate de el nu sunt preluate din lumea concreta, din natura, societate sau iubire, ci reprezinta elemente abstracte, simbolice, asupra carora poetul prezinta propria viziune. Versurile sale sunt caracterizate prin ambiguitate, necesitand o analiza mai profunda pentru a percepe adevaratul lor sens si substratul filosofic. De asemenea , ideile sunt transmise cu ajutorul simbolurilor, folosind puterea sugestiei pentru a realiza imaginile dorite. Una dintre temele preferate de Nichita Stanescu este cea a cuvantului. In poezia "Poveste sentimentala", inclusa in volumul "O viziune a sentimentelor", accentul cade asupra cuvintelor nascute din iubire. Zborul si vartejul acestora, rotirea lor inaripata formeaza ideea centrala a poeziei. Dragostea impartasita genereaza o energie ce face cuvintele nu doar sa zboare dar si sa fie vazute aproape compacte, materializate. Ca particularitati moderniste autorul foloseste versul liber,de masura inegala, caracterizat prin absenta rimei si a ritmului. De asemenea, poezia nu este structurata strofic , numai versul initial incepand cu o majuscula. Originalitatea poeziei lui Nichita Stanescu provine nu numai din imaginatia poetica ci si din metaforele surprinzatoare, inedite, nemaifolosite pana la el. SUBIECTUL 38 Comenteaza elementele de limbaj si de expresivitate, dintr-un text poetic neomodernist, apartinand lui Nichita stanescu. Simbol al generatiei "saizeciste", Nichita Stanescu a fost constiinta artistica fram�ntata de "reg�ndirea" (restructurarea) limbajului poetic si a perceptiei asupra lumii fenomenale (concrete) si ideale. Poetica neomodernista este una a existentei si cunoasterii. Conceptia despre cunoastere si arta si relatia poetului cu logosul sunt abordate in textul Catre Galateea. Acesta a fost inclus in volumul "Dreptul la timp"(1965), culegere care marcheaza trecerea de la etapa elanurilor adolescentine spre un lirism interiorizat, inspre momentul de maturizare creatoare. Titlul este o invocatie expresiva catre Galateea, simbol al operei care, potrivit unui mit, a prins viata. Nichita Stanescu valorifica povestea legendara a sculptorului Pygmalion care, indragostit de opera sa cu infatisare de femeie, a invocat zeitatile. Fructul iubirii dintre Pygmalion si Galateea a fost un fiu numit Pathos. Astfel, titlul sugereaza ideile de creatie, iubire si suferinta. Titlul contine prepozitia "catre", element care da valoare de invocatie textului si confera discursului liric un caracter adresat. Tema poeziei este, in principal, raportul dintre opera si creator. O diferenta fata de mit este ca poetul nu se adreseaza divinului, ci implora �nsasi opera. Eul liric are o viziune inedita asupra acestui raport, astfel opera este cea care "creeaza" poetul. Se poate deci considera ca realitatea lumii in care se gaseste fauritorul de frumos este de fapt un vis al tar�mului Ideii Pure. Structura. Incipitul textului este de tip "ex abrupto", situatie care subliniaza cu expresivitate trairea intensa. Poezia este alcatuita din trei strofe , corespunz�nd unui numar identic de secvente lirice, in care sunt prezentate nivelurile textului poetic: cel perceptibil (concret), cel abstract si cel al esentelor. Limbajul neomodernist folosit de Nichita Stanescu este uneori ambiguizat p�na la aparenta de nonsens. De exemplu, autorul prezinta nivelul abstract al textului poetic in maniera ludica, prin imbinari neobisnuite de cuvinte, care se constituie in metafore surprinzatoare: "dupa-orizontul" (metafora a Absolutului cosmic, a Ideii pure), "dincolo-de-marea" (metafora a Genezei) etc.. Fiecare dintre cele trei strofe incepe cu verbul "a sti" la persoana I singular, ceea ce subliniaza omniscienta eului liric; de fiecare data cuv�ntul "stiu" indica un privilegiu, si anume acela dat de cunoasterea operei dincolo de orice limita. Folosirea la persoana I a verbului "a sti" stabileste, alaturi de pronumele personale si adjectivele pronominale de persoana I ("genunchiul mi-l pun", "genunchiului meu") lirismul subiectiv al textului. In mod simetric, fiecare din ultimele versuri ale celor trei strofe se incheie cu o implorare: "naste-ma". Finalul poeziei ("naste-ma. Naste-ma") subliniaza expresiv, prin repetitie, cresterea tensiunii lirice. Ardoarea implicarii este subliniata si prin gestul recurent (care revine) al �ngenuncherii "in pietre". Acesta este un simbol al rugaciunii, al relatiei poetului cu lumea artei. Aceasta relatie este subliniata si prin folosirea persoanelor I si a II-a. SUBIECTUL 39 Ilustreaza conceptul operational lirism subiectiv, prin referire la doua poezii studiate, apartinand romantismului, simbolismului, modernismului sau neomodernismului. Lirismul este o categorie a liricului, bazata pe exaltarea sentimentelor personale intr-o opera artistica.Lirismul subiectiv nu se confunda cu cel obiectiv, care presupune jocul mastilor si al rolurilor. Lirismul subiecitv se identifica in poezie cu prezenta eului liric care isi exprima in mod direct conceptiile, sentimentele,trairile prin pronumele si verbele la persoana I. Lirismul subiectiv - lirica "eului", tipul de discurs liric prin excelenta subiectiv, personal, rostit cel mai adesea la persoana I ( de exemplu: Eu nu stivesc corola de minuni a lumii - Lucian Blaga).Este discursul de tip convesiv , specific poeziei inceputurilor si poeziei romantice. Tot lirica subiectiva pot fi condiderate poeziile bacoviene care descriu un tablou din natura, iar peisajul devine o stare sufleteasca. Test ales: Plumb de G. Bacovia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de Lucian Blaga Poezia simbolista "Plumb" deschide volumul cu acelasi titlu, aparut in 1916, definindu-l in totalitate. Tema poeziei o constituie conditia poetului intr-o societate lipsita de aspiratii si artificiala. Lumea ostila si stranie, conturata de cateva pete de culoare este proiectia universului interior, de un tragism asumat cu luciditate. Textul este structurat in doua catrene.Cele doua secvente poetice corespund celor doua planuri ale realitaii: exterioara, obiectiva si interioara, subiectiva, simbolizata de sentimentul iubirii, a carui invocare se face cu disperare, fiind si el conditionat de natura mediului. Lirismul subiectiv este redat la nivelul expresii , prin marcile subiectivitatii: persoana intai a verbelor si a adjectivelor. La nivel morfologic, se remarca prezenta verbelor in marea lor majoritae statice. Timpul imperfect desemneaza trecutul nedeterminat, permanenta unei stari de angoasa: stam, atarnau...Verbele la perfect compus - am inceput si sa strig- sugereaza disperarea poetului atunci cand constientizeaza ca universul inconjurator este cuprns de atmosfera sumbra a mortii. La nivel sintactic, textul este structurat pe o serie de propozitii principale, independente, coordonate prin juxtapunere sau copulativ. De asemenea, se reamarca topica inversa, cu subiect postpus:"Dormea intors amorul"(meu). Prin atmosfera, muzicalitate, folosirea sugestiei, a simbolului si a corespondentelor, zugravirea starilor sufletesti de angoasa, de spleen, poezia se incadreaza in estetica simbolista. La fel ca in aceasta poezie unde este prezent lirismul subiectiv asa il gasim si in poezia de tip confesiune a lui Lucian Blaga " Eu nu strivesc corola de minuni a lumii", realizandu-se prin atitudinea poetica transmisa in mod direct si la nivelul expresiei, prin marcile subiectivitatii, marci lexico-gramaticale prin care se evidentiaza eul liric: pronumele personal la pers I singular, adjectivul posesiv la persoana I, verbele la prezent, persoana I singular, alternand spre diferentiere cu persoana a III-a. Pronumele personal "eu" este asezat orgolios in fruntea primei poezii din primul volum, adica in fruntea operei. Plasarea sainitiala corespunde influentelor expresioniste (exacerbarea eului) din volumele de tinerete. Dar mai ales exprima atitudinea poetului filozof de a proteja misterele lumii, izvorata din iubire. Verbul la pers. I forma negativa exprima refuzul cunoasterii de tip rational si optiunea pentru cunoasterea luciferica/ poetica. Poezia este un act de creatie, iar iubirea o cale de cunoastere a misterelor lumii prin trairea nemijlocita a formelor concrete. Compozitonal poezia are trei secvente marcate de obicei, prin scrierea cu initiala majuscula a versurilor. Prima secventa exprima concentrat, cu ajutorul verbelor la pers I forma negativa atitudinea poetica fata de tainele lumii .A doua secventa, mai ampla, se construieste pe baza unor relatii de opozitie: eu- altii, "lumina mea"- "lumina altora". Finalul poeziei constituie o a treia secventa cu rol conclusiv, desi exprimata prin raportul de cauzalitate. Elemente de recurenta in poezie sunt misterul si motivul luminii, care implica principiul contrar, intunericul. Discursul liric se organizeaza in jurul acestor elemente. SUBIECTUL 40 Exemplifica trasaturile speciei dramatice comedia, prin referire la o opera literara studiata. Comedia este specia genului dramatic ce starneste rasul prin practicarea unor defecte umane sau aspecte sociale, avand un sfarsit fericit. O scrisoare pierduta, comedia lui I.L. Caragiale, ce a avut premiera la 13 noiembrie 1884 si a impus talentul incontestabil al scriitorului, are ca punct de pornire o intriga derizorie: pierderea de catre Zoe Trahanache a scrisorii compromitatoare de amor trimisa de Stefan Tipatescu, amantul ei, prefectul judetului. Scrisoarea devine astfel un adevarat personaj, obiect insufletit ce trece din mana in mana, contribuind la mentinerea tensiunii dramatice. Prin disparitiile repetate si eforturile de a o gasi, scrisoarea este o importanta sursa a comicului. Comedia se inspira dintr-o lume contemporana lui Caragiale, fixata clar din punct de vedere temporal, este vorba de anul 1883, anul in care se discuta revizuirea Constitutiei. In schimb, fixarea din punctul de vedere al spatiului subliniaza nedeterminarea - capitala unui judet de munte, sugerand ca astfel de intamplari se pot petrece oriunde. Comedia utilizeaza variate procedee de obtinere a comicului: comicul de situatie, reprezentat de obicei de intorsaturile neasteptate sau de repetare - de exemplu, aceeasi scrisoare este gasita de fiecare data de Cetateanul turmentat. Comicul de caracter este reprezentat de prezenta unor tipuri umane axate dominant pe o trasatura (caracterul este un concept specific esteticii clasicismului), astfel Ghita Pristanda intruchipeaza sluga, Zoe - cocheta, in timp ce Zaharia Trahanache este sotul incornorat iar Catavencu demagogul.. Cele mai savuroase efecte comice sunt insa obtinute de dramaturg prin folosirea comicului de limbaj, incepand chiar cu numele personajelor, care ilustreaza subtil o trasatura a lor - Zaharia Trahanache, sugestia moliciunii batranesti, maleabilitatea, aparenta credulitate (de la "trahana" - coca de taitei). Alte tipuri de comic sunt: comicul de moravuri care vizeaza viata de familie (triunghiul conjugal Zoe-Trahanache-Tipatescu) si viata politica (santajul, falsificarea listelor electorale) si comicul de intentie (intentia autorului de a satiriza necinstea din viata publica si de familie). Conflictul comediei este si el lipsit de substanta, de asemenea izvor de comic prin miza destul de marunta-numirea drept candidat si marile energii pe care le pune in joc- divizarea in cele doua tabere, ilustrata cel mai bine de momentul final al adunarii electorale, care se transforma intr-o bataie generala. Toate aceste forte care ascund cuvintele sforaitoare si demagogice doar interesul personal se impaca in ultima scena, specificul comediei fiind tocmai finalul fericit, ceea ce dovedeste din plin lipsa de substanta a conflictului. Toti sunt multumiti, obtinand ce si-au dorit - chiar daca in cazul lui Catavencu, este promisiunea ca la viitoarele alegeri va fi sprijinit, dovedind ca, spre deosebire de Agamemnon Dandanache (mai prost decat Farfuridi si mai canalie decat Catavencu) si-a dovedit o oarecare "onestitate" fata de "coana Joitica". Tehnica folosita este cea a "bulgarelui de zapada", actiunea complicandu-se si amplificandu-se, antrenand un numar tot mai mare de personaje. In ciuda agitatiei care pare a cuprinde intregul orasel de provincie, deznodamantul nu aduce nici o schimbare in sensul anuntat de intriga. Intriga este astfel circulara deoarece se revine la situatia initiala. Sfarsitul fiecarui act mentine tensiunea dramatica prin introducerea unui element-supriza. De asemenea, in acelasi scop se recurge la incurcatura si echivoc, coincidenta, qui-pro-quo (Dandanache il confunda pe amant cu sotul Zoei). Prin aceste mijloace, piesa provoaca rasul, dar, in acelasi timp atrage atentia cititorilor/spectatorilor, in mod critic asupra "comediei umane". SUBIECTUL 41 Ilustreaza comicul (de caracter, de situatie sau de limbaj), prin referire la o comedie studiata. Comicul este o categorie specifica comediei, constand in capacitatea de a starni rasul, avand insa ca esenta o critica ce se ascunde in spatele acestui ras. Caragiale este un maestru in primul rand al comicului de limbaj, vorbirea personajului fiind in egala masura si principala modalitate de caracterizare a personajului. Comicul pe care il starneste Nae Catavencu, personaj al comediei O scrisoare pierduta, a carei premiera a avut loc la 13 noiembrie 1884 pe scena Teatrului National din Bucuresti porneste de la numele sau. Nae este o abreviere probabil a prenumelui Nicolae, sugerand un mediu social lipsit de pretentii din care provine personajul, in timp ce Catavencu subliniaza principala trasatura, demagogia, excesul de vorbire, placerea de a perora. De altfel, aceasta placere a discursului provine chiar de la profesia lui Catavencu - el este avocat, iar felul strident in care sunt pronuntate discursurile sale a fost imprumutat si de titilul gazetei pe care o conduce - "Racnetul Carpatilor". In primul rand, intonatia pe care o subliniaza indicatiile scenice referitoare la vorbirea lui Catavencu arata ca este un demagog - in discursul tinut la adunarea electorala trece de la plans la "ton latrator", este gata in permanenta sa strige, spre a atrage atentia, sa exagereze - "Sariti! Ma omoara! Prefectul asasin!" Observam chiar din acest exemplu placerea lui de a folosi cliseele verbale, expresiile care ies in evidenta, lozincile. Alteori, in exces de retorism, observat in constructia cadentata a frazelor este contrazis de lipsa lor de inteles, care duce la exprimari ilogice de tipul:" Industria romana e admirabila, e sublima, putem zice, dar lipseste cu desavarsire." Catavencu este un om siret, care profita de toate situatiile care ii apar in cale spre propriul interes, dar incearca sa treaca drept cult, in timp ce vorbirea ii dezvaluie lacunele in educatie. "Scopul scuza mijloacele" este un citat atribuit in mod gresit lui Gambetta (in locul maestrului diplomatiei - Machiavelli), de asemenea vrea sa para educat folosind expresii latinesti, pe care insa le modifica intr-un mod de asemenea comic - "oneste vivere"(sa traiesti onest) devine prin nerecunoaterea sensului cuvintelor - "oneste bivere"(sa bei onest). Catavencu este totusi un personaj maleabil, adaptabil, el stie sa accepte infrangerile, chiar daca joaca adesea teatru, de aceea, intr-un fel triumfator, desi santajul sau nu a avut succes (de data aceasta) este cel care incheie comedia, conducand serbarea populara, demonstrand ca toate conflictele politice se pot rezolva prin compromisuri mai mari sau mai mici. Incheie deci plin de emfaza, dovedindu-si inca o data cultura incompleta ("Dupa lupte seculare ce au durat aproape treizeci de ani...") Pe langa exemplele care ilustreaza comicul de limbaj, in realizarea lui Catavencu apare si comicul de situatie, el gasind si pierzand la randul lui scrisoarea, trecand de la pozitia amenintatoare fata de Zoe la tararea in genunchi in fata acesteia. Trebuie observat ca personajul este memorabil prin complexitatea sa, prin amestecul de siretenie, egoism, demagogie, adaptabilitate si capacitate de a simula, reusind, in ciuda faptului ca nu domina permanent scena piesei, sa fie personajul cel mai important din intreaga comedie, cel care le pune de fapt, in miscare pe toate celelalte. SUBIECTUL 42 Ilustreaza conceptul operational drama, prin referire la o opera literara studiata. Drama este o specie a genului dramatic in care exista un conflict deosebit de puternic, acesta putand fi atat exterior cat si interior. Drama aduce infruntari puternice, personaje cu o individualitate pronuntata, fiind in acelasi timp situata intr-un plan uman verosimil, complex, spre deosebire de tragedie. Jocul ielelor, scrisa de Camil Petrescu (1918), este o drama de idei, in care infruntarea se realizeaza la nivelul conceptiilor. Personajul principal, Gelu Ruscanu, intruchipeaza intelectualul dornic de absolut, incapabil de compromisuri, care prefera sa se sinucida in momentul in care are certitudinea ca ideile absolute nu-si gasesc corespondentul in viata de zi cu zi. Semnificatia titilului consta tocmai in aceasta sete de absolut, jocul ideilor, asemenea jocului ielelor, ducandu-l spre un deznodamant tragic pe cel care le vede hora. Drama se construieste in jurul conflictului, acesta evoluand in piesa de fata pe mai multe planuri: mai intai, este confruntarea de idei la nivelul conceptului de justitie.Gelu Ruscanu crede intr-o justitie absoluta, care nu acorda atentie omului, a o justitie abstracta si rece, in timp ce tovarasul sau, Praida, militant socialist, vede justitia ca reprezentand binele celor multi, de aceea este de acord cu compromisuri pentru a obtine cat mai multe drepturi pentru cei exploatati. O conceptie mai cinica despre justitie o are ministrul Saru-Sinesti, care concepe o justitie relativa, maleabila, in functie de anumite interese, pentru ca pentru a gandi personajul, oricum justitia absoluta nu este posibila. Drama de constiinta a lui Gelu Ruscanu provine din conflictul dintre conceptia sa despre dreptate si concretul existentei care nu corespunde imaginii teoretice. Penciulescu enunta conflictul interior al personajului, apropiindu-l metaforic de credinta populara in iele. Ielele de fapt sunt ideile care il obsedeaza pe Gelu. Drama lui provine din confruntarea lucida a propriilor norme, idei pe care si le face despre lume (Utopia), cu o ordine contrarie, independenta de reprezentarile sale (Realia). El crede ca ideile si sentimentele pot exista la modul absolut, dar treptat are diverse revelatii care-l fac sa constate ca lumea nu este asa cum o vede el. Prins in acest joc al ideilor, incapabil sa-si schimbe opiniile, Gelu Ruscanu traieste si un conflict interior: isi da seama ca tatal sau, Grigore Ruscanu, nu este cel pe care si-l inchipuise, modelul uman, intelectualul incoruptibil; descopera ca tatal sau se sinucisese, cazuse prada unei pasiuni vulgare pentru o artista de duzina si, pentru a-i face pe plac acesteia, sustrasese o suma de bani. Gelu Ruscanu este cutremurat nu numai de destinul care iasa la iveala, dar si de drama pe care a provocat-o legatura sa cu Maria Saru- Sinesti, sotia ministrului. Incapabil sa supravietuiasca prabusirii conceptiilor sale, dandu-si seama ca lumea ideala in care crezuse nu poate sa existe in realitate, deoarece omul este o fiinta imperfecta, Gelu se sinucide cu pistolul care apartinuse Mariei Sinesti, reeditand sinuciderea tatalui( isi luase viata cu pistolul trimis in batjocura de acea artista care-l respinsese). Dramele lui Camil Petrescu construiesc eroi inconfundabili, cu o tinuta morala exemplara, cu o inteligenta superioara, dornici de absolut, dar incapabili sa se adapteze unei lumi care nu este la inaltimea idealurilor pe care le nutresc. SUBIECTUL 43 Analizeaza constructia subiectului(conflict dramatic, intriga, scena, relatii temporale si spatiale) intr-un text dramatic studiat. Textul dramatic se deosebeste de textul epic prin faptul ca subiectul este structurat in acte-tablouri-scene. De asemenea, el se construieste in jurul conflictului dramatic, ce ar putea fi definit ca o infruntare intre doua personaje sau grupuri de personaje - in cadrul conflictului exterior, sau intre tendinte contrare ale aceluiasi personaj, in cazul conflictului interior, prezent mai ales in drama. Comedia lui Ion Luca Caragiale - O scrisoare pierduta ce se construieste in jurul luptei de interese prilejuite de alegerile dintr-un oras de provincie, resedinta de judet. Conflictul este, dupa cum se observa, exterior, in comedie el insa nu este deosebit de puternic, creeaza chiar impresia de energie multa cheltuita pentru un scop destul de marunt, lucru subliniat de finalul comediei care, specific acestei specii dramatice, este unul fericit, fostii dusmani se impaca in cadrul unei sarbatori generale. Intriga comediei este si ea derizorie - un biletel de dragoste, trimis de prefectul Tipatescu amantei sale, Zoe, sotia lui Trahanche, biletel pierdut de acesta si gasit de cetateanul turmentat, de la care este furat de reprezentantul opozitiei, avocatul Nae Catavencu, director in acelasi timp al ziarului "Racnetul Carpatilor". Scrisorica devine arma unui santaj prin care Catavencu ar vrea sa-si asigure numirea drept candidat al partidului condus de Trahanache, numire care echivaleaza cu alegerea. Intriga marunta angreneaza insa mari resurse sufletesti, cei implicati reactionand in mod diferit - Tipatescu ordona sa fie arestat Catavencu, deoarece nu reuseste sa ajunga la o intelegere cu el, Zoe doreste sa-l sustina spre a fi ales, in timp ce Trahanache, cel care, datorita varstei inaintate, are multa experienta politica, nu se pierde cu firea, asteptand sa gaseasca un alt santaj cu care sa raspunda celui initiat de Catavencu. Scena, concept specific genului dramatic, reprezinta structura cea mai restransa din actiunea unei opere dramatice, fiind delimitata de aparitia sau plecarea unui personaj. Pastrand rigoarea de tip clasic a constructiei, Caragiale creeaza scene semnificative, fara elemente de prisos, astfel, inca de la inceputul comediei, in discutia dintre Pristanda, politaiul orasului si prefectul Tipatescu pare a se prefigura intriga - Catavencu publica in ziarul sau promisiunea unei dezvaluiri importante cu o persoana de frunte a judetului. Acestei scene de inceput ii corespunde cea mult mai animatia din final, in care toate framantarile sunt inabusite in veselia generala, nimeni nu este in finalul comediei infrant, toti par a-si fi realizat aspiratiile - in cazul lui Catavencu, desi nu a fost ales, primeste promisiunea ca in viitor va fi sprijinit. Imbinand elementele clasice cu altele, mai evidente, realiste, comedia este ancorata intr-un subiect de actualitate in momentul scrierii ei. Daca spatiul este voit nedeterminat - capitala unui judet de munte, luand posibilitatea generalizarii, in fapt conflictul este universal valabil, timpul este usor de recunoscut prin referirile la un eveniment politic al epocii - revizuirea Constitutiei, eveniment petrecut in anul 1883, in anul anterior editarii piesei. Observam deci preocuparea dramaturgului de a sublinia veridicitatea subiectului, prin precizia cu care ancoreaza in contemporaneitate actiunea comediei. SUBIECTUL 44 Comenteaza doua modalitati specifice de caracterizare a unui personaj dramatic, prin referire la un text literar studiat. Spre deosebire de textul epic, personajul dramatic se alcatuieste dominant prin dialog, replicile sale fiind principala modalitate de caracterizare. In egala masura, in textul dramatic se realizeaza o suma de trasaturi prin felul in care sunt conturate relatiile dintre personaje, in functie de rolul fiecaruia in evolutia conflictului dramatic. Personajul Gelu Ruscanu, protagonistul dramei de idei Jocul ielelor, scrisa de Camil Petrescu, se caracterizeaza prin aceeasi sete de absolut care defineste toti eroii scriitorului, fie ca este vorba despre opere dramatice sau de opere epice. Personajul este caracterizat, indirect, dominant prin ideile care le exprima, prin felul in care considera lumea egala cu taramul ideilor abstracte, unde dominanta este cea de justitie absoluta. Confruntarile se realizeaza la nivelul dialogului, care este principala modalitate de caracterizare, drama de idei insemnand tocmai prezentarea mai multor conceptii, aceasta infruntare de idei reprezentand esenta conflictului. Deducem din cuvintele lui Gelu Ruscanu intransigenta sa, incapacitatea de a accepta compromisurile, dar si parerea despre propria persoana, o usoara aroganta in considerarea celorlalti ca inferiori, incapabili sa traiasca in aceasta lume rarefiata si rece a ideilor. In fapt, Gelu este un insingurat, lucru care rezulta din relatia cu celelalte personaje, singura sa dragoste este si ea una ratata, pentru ca la fel de intransigent este si in viata personala si un gest aproape banal, faptul ca Maria Sinesti, de care era indragostit, rade alaturi de alt barbat i se pare o tradare care il determina sa puna capat relatiei. Personajele se contureaza prin intermediul dialogului, remarcabila este secventa in care cei doi adversari, atat adversari politici, cat si fosti rivali in dragoste, se infrunta. Functia dialogului este deosebit de expresiva in aceasta scena, in care Serban Saru-Sinesti, de asemenea un temperament puternic, incearca sa-i dovedeasca lui Gelu Ruscanu inconsistenta acuzatiei pe care i-o aduce, avand la baza scrisoara unei femei, demonstratie condusa cu cinism, in fata careia Gelu opune propria conceptie despre o justitie absoluta, detasata de viata oamenilor, careia incepe sa-i simta insuficienta. Este folosita in drama si caracterizarea directa, realizata de catre celelalte personaje. Astfel, Gelu este asemanat cu Saint-Just, unul dintre conducatorii Revolutiei Franceze si a perioadei de teroare instaurata de acesta, dar cea mai importanta este suma totala a calitatilor si defectelor personajului pe care o realizeaza in final socialistul Praida, cel care apare astfel ca un raisoneur:"Era prea inteligent ca sa accepte lumea asta asa cum este, dar nu destul de inteligent pentru ceea ce vroia el. Pentru ceea ce nazuia el sa inteleaga, nici o minte omeneasca nu a fost suficienta pana azi...L-a pierdut orgoliul lui nemasurat..." SUBIECTUL 45 Expune subiectul unei drame studiate. Drama este o specie a genului dramatic, cu un continut grav si un conflict puternic, in desfasurarea caruia se contureaza personalitatea personajelor dramatice, tinzand sa exprime intreaga complexitate a vietii. Prima drama scrisa de Camil Petrescu, Jocul ielelor (1918), este o drama de idei. Fiind destinat reprezentarii scenice, textul dramatic este structurat in trei acte alcatuite din XII tablouri si scene si este construit sub forma schimbului de replici intre personaje. Actiunea dramei se petrece in preajma izbucnirii primului razboi mondial, in mai 1914, la redactia ziarului bucurestean "Dreptatea sociala", organ al partidului socialist. Actul I. Gelu Ruscanu, directorul ziarului socialist "Dreptatea sociala" si un impatimit al ideii de dreptate absoluta, desfasoara in presa o campanie impotriva lui Serban Sinesti, ministru al justitiei. Personajul se afla in posesia unei scrisori de dragoste, primita de la Maria Sinesti in care aceasta ii dezvaluie faptul ca sotul ei a asasinat-o pe batrana doamna Manitti, pentru a-si insusi un milion de lei de aur. Actul II. Afland ca Gelu Ruscanu intentioneaza sa publice scrisoarea care l-ar fi distrus definitiv pe sotul ei, dar ar fi discreditat-o si pe ea, Maria incearca sa-si convinga barbatul sa demisioneze. Serban Sinesti are insa mijloacele sale pentru a impiedica denigrarea sa in presa. Irina Romescu, cea care l-a crescut pe Gelu Ruscanu, intervine prima pe langa acesta pentru a pune capat atacurilor impotriva lui Sinesti. Ea ii dezvaluie nepotului un amanunt din trecut. Tatal lui Gelu Ruscanu, Grigore Ruscanu, avocat si om politic, delapidase cu ani in urma, o suma de bani, pentru a scapa de o datorie facuta la jocul de carti. In aceasta situatie Sinesti a fost cel care a salvat reputatia vinovatului, acperind suma lipsita din banii lui. Desi zguduit de aflarea acestei vesti, Gelu nu renunta totusi la ideii tiparirii scrisorii compromitatoare. Actul III. Un impact deosebit asupra lui are insa vizita pe care i-o face la redactie Serban Saru-Sinesti. Acesta ii arata scrisoarea de sinucigas a lui Grigore Ruscanu. Tatal lui Gelu Ruscanu nu murise intr-un accident de vanatoare, cum stia tanarul, ci se impuscase cu revolverul pe care i-l trimisese, in chip de adio, iubita sa, o actrita vulgara. Confruntarea lui Ruscanu cu Sinesti constituie punctul culminant al dramei. Din acuzat, ministrul devine acuzator, el ii demonteaza sistematic lui Gelu toate incriminarile, demonstrandu-i ineficienta juridica a actiunii sale. Profund afectat de ceea ce aflase, de surparea imaginii ideale pe care si-o construise despre tatal sau , vulnerabil in fata perfidiei si caracterului diabolic al lui Sinesti, incapabil sa-l respinga, dar si sa accepte vinovatia femeii pe care a iubit-o, Maria Sinesti, si pe care a impins-o spre adulter, Gelu Ruscanu se sinucide cu pistolul adus de Maria Sinesti. Replica luio Praida din finalul dramei aminteste de vorbele rostite de Horatius la moartea lui Hamlet, dar si de ogoliul luciferic: "A avut trufia sa judece totul...S-a departat de cei asemeni lui, care erau singurul lui sprijin...Era prea inteligent sa accepte lumea asa cum este, dar nu destul de inteligent pentru ceea ce vroia el. Pentru ceea ce nazuia el sa inteleaga, nici o minte omeneasca nu a fost suficienta pana azi...L-a pierdut orgoliul lui nemasurat...". SUBIECTUL 46 Caracterizeaza un personaj dintr-un text dramatic studiat (la alegere: comedie, drama, forme ale dramaturgiei in teatrul modern). Prin definitia speciei, drama prezinta un personaj care este antrenat intr-un conflict puternic, fie ca este vorba de unul exterior (intre personaje sau grupuri de personaje), fie ca este vorba de un conflict interior (contradictiile din sufletul aceluiasi personaj sau tendintele opuse). Gelu Ruscanu, personajul principal al dramei lui Camil Petrescu Jocul ielelor se inscrie intr-o serie de eroi cu trasaturi comune atat in proza, cat si in dramaturgia autorului. Insetati de absolut, incapabili de compromisuri, neadaptati la realitatile unei vieti in care minciuna si meschinaria sunt dominante, cel mai adeesea acesti eroi exemplari prin aspiratiile lor devin niste infranti, destinul lor fiind tragic, adesea sfarsind in moarte. Este cazul lui Geoge Ladima, al lui Gelu Ruscanu sau al lui Pietro Gralla din Act venetian. Cu Gelu Ruscanu autorul impune un nou tip de personaj in literatura romana: intelectualul lucid, hipersensibil, orgolios dar inadaptat, care nu accepta compromisul. Insetat de absolut, personaj dramatic cu o constiinta tensionata, Gelu Ruscanu crede in utopia unei lumi perfecte, in dreptatea care este "una pentru toata lumea si pentru toate timpurile" si intr-o iubire "care este eterna". Pentru ca nu reuseste sa impace in sufletul sau o serie de contradictii etice, afective si familiale, se sinucide. El trebuie sa decida daca publica sau nu o scrisoare, daca salveaza sau nu astfel ideea de justitie. In aceasta decizie implica si raspunsul la alte dileme morale: sa o expuna pe Maria unui scandal public cu efecte dezastruoase asupra ei; sa renunte la datoria morala pe care o are fata de Sinesti fiindca acesta contribuise la salvarea reputatiei tatalui sau pe care il idolatriza; sa asiste neputincios la actul de nedreptate ce i se facea lui Petre Boruga, insemnat luptator al muncitorimii, aflat la inchisoare? Credinta in absolut il lasa pe erou descoperit in fata imperfectiunii vietii si realitatii pe care le masoara dupa un tipar ideal. Hibrys-ul nemasurat il conduce spre moarte, vorbele prietenului sau Praida, in finalul piesei sunand ca o sentinta care justifica destinul tragic al personajului: "A avut trufia sa judece totul". Personajul principal este caracterizat in mod direct in didascalii, inca de la intrarea in scena. Precizarea varstei (27-28 de ani), a detaliilor de portret fizic, vestimentatie, mimica, poarta de la inceput semnele fatalitatii, ale unui destin care il constrange la a repeta "scenariul" jucat de tatal sau. Infatisarea personajului sugereaza, indirect, si cateva trasaturi morale: nobletea genetica a tatalui sau, inclinatia spre meditatie, de unde venea si acea "melancolie in privire", onestitatea si franchetea cu care privea in ochi pe interlocutor, ceea ce ii dadea o autoritate de lider de opinie asupra celorlalti. Tehnica moderna a relativizarii perspectivelor, a oglinzilor paralele este utilizata in caracterizarea directa. Ruscanu se reflecta in mod diferit in constiinta fiecaruia dintre personajele piesei. Pentru Praida si Penciulescu el este "Saint-Just", "omul care vede idei", "arhangehelul dreptatii". Pentru Maria Sinesti, Gelu reprezinta omul superior, deosebit de inteligent, pe care-l admira si-l iubeste. Pentru Sinesti, Gelu este un insetat de absolut, dar si un iluzionat. Autocaracterizarea reda un personaj transparent:"Am putut gresi, dar masca nu am purtat niciodata", lucid si constient:"Cata luciditate, atata existenta si deci atata drama". Prin monolog interior, Gelu rememoreaza toate erorile savarsite in viata, constientizand faptul ca a fost inconsecvent in respectarea principiilor absolute: ignorarea credintei religioase, indiferenta fata de parinti. Pusa in legatura cu personajul, semnificatia titlului vorbeste despre lumea ideilor abstracte, nazuinta catre absolut ca mod al indepartarii de lumea reala, cea care este o scena a compromisurilor. Puritatea ideii de justitie absoluta, este un "joc al ielelor", o nazuinta care il pierde pe Gelu Ruscanu, pentru ca personajele lui Camil Petrescu trebuie sa realizeze in final ca lumea este un loc al imperfectiunii. SUBIECTUL 47 Ilustreaza elementele de compozitie a textului dramatic (act, scena/tablou, replica, indicatii scenice), prin referire la o opera literara studiata. Compozitia tectului dramatic contine elemente constitutive diferite de cele ale textului epic. Astfel, piesa de teatru se imparte in acte, tablouri (unitate compozitionala care nu este obligatorie) si scene. Unitatea cea mai restransa in constructia textului dramatic este insa replica, ce ar putea fi definita ca o luare de cuvant, o observatie sau un raspuns al unuia dintre personaje. Replicile apartin dialogului ca mod de expunere in opera dreamatica, celelalte moduri de expunere, precum descrierea sau naratiunea fiind realizate tot prin intermediul replicilor pesonajului. Astfel, in comedia lui Caragiale, O scrisoare pierduta, a carei premiera a avut loc in anul 1884, chiar din prima scena, prin intermediul replicilor lui Ghita Pristanda, politaiul orasului, se realizeza o scurta naratiune, acesta povestind cum a spionat la ferestrele casei lui Catavencu, afland despre existenta unui document compromitator la adresa prefectului Tipatescu si a familiei Trahanache. Se prefigureaza astfel prin spusele politaiului intriga comediei, realizandu-se in acelasi timp si crearea unei asteptari, a suspansului, care mareste tensiunea dramatica. Textul dramatic este structurat in patru acte alcatuite din sene, fiind construit sub forma schimbului de replici intre personaje. Replica, unitate mai mica in ansamblul vorbirii personajelor, atat ca modalitate de avansare a subiectului dramatic cat si in conturarea conflictului, dar si ca principala modalitate de caracterizare a personajelor. In acest sens, replica este judecata in asociatie cu indicatiile scenice, care mai sunt numite si didascalii, prin care autorul precizeaza miscarea persoajelor, elementele de recuzita, dar, mai ales, gesticulatia si mimica, realizand asfel o concretizare a reprezentarii textului dramatic respectiv. Didascaliile sunt singurele interventii ale autorului in opera. Scena cea mai reprezentativa pentru functia replicii in asociatie cu cea a indicatiilor scenice poate fi considerata discursul lui Catavencu, in care replicile sunt alcatuite din fraze cu intonatie la inceput patetica, declamatorie si plangacioasa, indicatiile scenice realizand o gradatie a acestei intonatii, pana la "plans in hohote". Bineinteles ca ceea ce ilustreaza acest moment este demagogia si jocul teatral al lui Catavencu, sporit de trecerea brusca la o alta intonatie, numita in indicatiile scenice "ton latrator". Viziunea dramaturgului nu se limiteaza doar la vorbire, desi este atent la toate nuantele, la toate intonatiile si pauzele, ci cuprinde ansamblul scenei, interactiunea dintre vorbitor si publicul adunarii electorale, ce este cand admirativ si aplauda cu vehementa, alteori, inamicul lui Catavencu (rivalul pentru numirea drept candidat, Farfuridi) intrerupandu-l pe vorbitor, ceea ce starneste revolta lui Catavencu. Continutul replicilor este si el memorabil, dovedind placerea de a vorbi si de a crea fraze sforaitoare, construite dupa regulile retoricii, dar in fapt lipsite de sens, de tipul "industria romana e admirabila, e sublima, putem zice, dar lipseste cu desavarsire sau "Noi aclamam munca, travaliul, care nu se face deloc in tara noastra". Observam ca prin vorbirea lor, personajele isi expun in fapt atat mecanismul gandirii, care uneori este foarte lent, asa cum se intampla in situatia lui Farfuridi sau a lui Agamemnon Dandanache, alteori prin replici ne dam seama de incultura personajului, de minciuna afirmatiilor sale, vorbirea devenind principala modalitate de obtinere a comicului, atat prin diferitele tipuri de greseli, cat, mai ales, prin dezvaluirea contrastului dintre aparenta si esenta. SUBIECTUL 48 Ilustreaza conceptul operatonal curent literar, prin referire la romantism sau la simbolismul romanesc (la alegere). Curentul literar reprezinta o suma de trasaturi comune unui grup numeros de scriitori, apartinand aceleiasi epoci. Suma aceasta de trasaturi poarta numele de estetica, ea privind atat continutul operei, cat si preferinta pentru anumite modalitati artistice specifice sau ilustrarea unor teme si motive literare specifice, dar si o anumita viziune despre raportul dintre artist si lume. Simbolismul apare in Franta ca o reactie impotriva romantismului retoric si excesiv si a parnasianismului rece si impersonal. Spre deosebire de parnasianism, simbolismul nu este preocupat de aspectele legate de perfectiunea formei, ci de realizarea sugestiei, adica a unei expresivitati poetice care lasa deschise mai multe interpretari ale operei, sentimentele, starile nefiind deplin exprimate, ramanand cititorului posibilitatea de a le interpreta, caci, asa cum spunea Mallarm�: "a numi un lucru inseamna a inlatura trei sferturi din placerea descoperirii. A sugera, iata visul". In 1886, in revista "Le Figaro", J. Mor�as publica manifestul intitulat "Le Simbolisme". Acesta este programul curentului literar ce se impune cu numele de simbolism in fata celeilalte orientari moderniste autointitulata decadentism. Numele curentului este luat de la simbol, procedeu folosit de poetii simbolisti tocmai pentru a multiplica intelesurile poeziei lor, simbolul trebuie sa fie inteles ca imagine ce duce catre un continut sufletesc, dar care, asa cum s-a mai spus, nu poate fi explicata niciodata pe de-a-ntregul. Poezia simbolista este o poezie a sensibilitatii pure. Obiectul poeziei simboliste il constituie starile sufletesti incerte, confuze, care sunt transmise pe calea sugestiei. Simbolistii pun accent pe muzicalitate, caci si sonoritatea poeziei este purtatoare de expresivitate, de sens poetic, melodia poate transmite sentimentul, varianta in care aceasta componenta este cel mai mult accentuata fiind instrumentalismul lui Paul Velaine. Muzicalitatea exterioara este reprezentata prin repetitia unor cuvinte, a unor vocale, a refrenului iar pentru crearea sugestiei, simbolistii folosesc versul liber, rima alba. Inclinatia catre stari sufletesti nedefinite, predispozitia pentru reverie, visare reprezinta alte trasaturi ale poeziei simboliste. Pornind de la principiul corespondentelor, prezentat petnru prima oara de Charles Baudelaire, cel care poate fi considerat un precursor al simbolistilor, estetica acestui curent literar cultiva sinestezia, adica o referire concomitenta la mai multe simturi, pentru ca imaginea utilizata sa dezvolte cat mai multe sensuri. Simbolistii au predilectie pentru anumite teme si motive :iubirea, nevroza, targul provincial ca element al izolarii, natura ca lor al corespondentelor. Simbolismul romanesc apare sub influenta ceui francez, fiind impus mai intai prin articolele lui Alexandru Macedonski, cel care considera ca poezia simbolista o adevarata "poezie a viitorului". Insusi Macedonski creeaza opere literare in care trasaturile simboliste sunt prezente (chiar daca nu exclusiv), imbinate cu elemente apartinand altor curente literare - parnasianism, daca ne gandim la rondeluri sau romantism, daca avem in vedere poemul Noapte de decemvrie. Autenticele trasaturi ale simbolismului romanesc se regasesc abia mai tarziu, dupa 1916, anul publicarii volumului Plumb, al lui George Bacovia. Poetul impune o viziune obsesiva asupra lumii, realizata din reluarea unor simnboluri, dintre care apa, plumbul, anumite culori, sunetul clavirului, transmit stari complexe, impunand adesea acel amalgam care se poate numi nevroza. Poezia Plumb, care deschide volumul cu acelasi numeeste o veritabila arta poetica, in care intalnim simboluri obsesive, dar si sinestezia si muzicalitatea obtinuta mai ales prin utilizarea laitmotivului("Sunt singur"). Inscriindu-se in estetica simbolista, opera lui Bacovia aduce in acelasi timp elemente de puternica originalitate, in ansamblul sau, simbolismul romanesc reprezentand o varianta deosebita, cu accente noi, in planul literaturii europene. SUBIECTUL 49 Expune modul in care doctrina estetica promovata de revista Dacia literara se reflecta in creatia scriitorilor pasoptisti. In perioada pasoptista (1830-1860), Mihail Kogalniceanu are rolul de indrumator al fenomenului cultural-literar, iar revista al carei program literar orienteaza literatura timpului este Dacia literara, din care apar la Iasi numai trei numere, dar in care se publica opere ale ceor mai valorosi scriitori ai vremii (de exemplu: C. Negruzzi, Vasile Alecsandri, Grigore Alexandrescu). Revista Dacia literara a aparut la 1 martie 1840 la Iasi, reprezentand din punctul de vedere al importantei ideilor promovate, in ciuda aparitiei efemere, un adevarat program al romantismului romanesc. Doctrina estetica este concretizata in articolul-program numit "Introductiune", considerat manifestul literar al romantismului romanesc. Cele patru puncte ale articolului-program sunt: * Intemeierea spiritului critic in literatura romana pe principiu estetic: "Critica noastra va fi nepartinitoare; vom critica cartea, iar nu persoana" * Afirmarea idealului de realizare a unitatii limbii si a literaturii romane: " talul nostru este realizarea dorintii ca romanii sa aiba o limba si o literatura comuna pentru toti" * Combaterea imitatiilor si a traducerilor mediocre * Promovarea unei literaturi originale, prin indicarea unor surse de inspiratie in conformitate cu specificul national si cu estetica romantica Mihail Kogalniceanu expune idealurile reviste, ce se doreste o tribuna a creatiei literare din toate provinciile romanesti. Asadar, inainte de realizarea politica a Unirii, in climatul in care toate ideile unioniste devenisera un ideal indepartat, dar bine conturat, se reuseste realizarea unei unificari literare, pentru ca revista publica intr-adevar nu numai scriitori moldoveni, ci si din alte tari romanesti, spre exemplu, este publicata poezia lui Grigore Alexandrescu, scriitor muntean - Anul 1840. De asemenea, revista va impune in literatura spiritul critic, in incercarea de a promova numai operele originale, deoarece, observa Kogalniceanu, "traducerile nu fac nici o literatura". Spiritul critic consta in trecerea in plan secund a autorului si a aspectelor biografiei sale, singurul criteriu fiind cel al valorii. Cea mai importanta poarte a acestui articol este cea in care Kogalniceanu propune scriitorilor surse de inspiratie ale operelor, surse care sunt tocmai cele ale esteticii romantice: prezentarea trecutului glorios al poporului, tema naturii, bogatia credintelor, practicilor si operelor folclorice. Nu numai ca intalnim aici teme romantice, dar se contureaza si promovarea unu "specific national", care este in fapt cel care aduce unicitatea unei literaturi in ansamblul creatiei artistice universale. Revista reprezinta nu numai un "inventar" teoretic, dar ilustreaza si practic, prin operele literare publicate, principiile sustinute. Astfel, in paginile revistei este publicata nuvela istorica Alexandru Lapusneanul, scrisa de Costache Negruzzi, nuvela care, din punctul de vedere al speciei, ramane inca neegalata. De asemenea, aici publica Vasile Alecsandri o alta nuvela romantica, de data aceasta cu un subiect plasat in contemporaneitate, dar desfasuata intr-un alt spatiu geografic - Buchetiera de la Florenta. Asadar, prin ideile continute, chiar daca revista a fost suprimata doar dupa trei numere, dar si prin publicarea unor adevarate modele pentru tinerii scriitori romani, revista ieseana reprezinta un fundament in construirea unei literaturi nationale originale si valoroase. SUBIECTUL 50 Prezinta rolul Junimii si al lui Titu Maiorescu in impunerea noii directii in literatura romana din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Junimea, societate literar-culturala aparuta la Iasi, in 1863, a fost fondata de un numar de cinci tineri entuziasti, interesati de inlaturarea inapoierii culturii romane fata de celelalte culturi europene, cunoscute in perioada studiilor de catre:Titu Maiorescu, Iacob Negruzzi, Petre Carp, Vasile Pogor si Theodor Rosetti. Rolul acestei societati care va evolua, devenind cenaclu literar, avand propria tipografie, propriul lant de librarii si editand cea mai prestigioasa revista a celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea, Convorbiri literare, este deosebit, ea facilitand si formand in fapt aparitia si receptarea marilor scriitori care transforma aceasta eopca literara in "Epoca marilor clasici". Eminescu, Slavici, Creanga si Caragiale sunt cu totii legati de Junimea, si de mentorul ei, Titu Maiorescu. Maiorescu, o personalitate culturala si politica a epocii, este cel care cristalizeaza in articolele sale ideile de baza ale grupului, atat in plan literar, cultural, dar si in cel lingvistic. In domeniul literaturii, punctul de pornire este articolul O cercetare critica asupra literaturii de la 1867, articol prin care se incearca intemeierea unui limbaj si a unei metode in studiul operei literare. Maiorescu imparte, pentru a usura analiza, opera literara in doua componente: "conditiunea ideala a poeziei", adica ceea ce doreste sa transmita aceasta, concluzionand ca poezia transmite sentimente, cea de-a doua componenta fiind "conditiunea materiala a poeziei", adica felul in care scriitorul respectiv reuseste sa transmita in plan expresiv sentimentele pentru ca opera sa fie noua ca expresie si convingatoare. Studiul nu este exclusiv unul retoric, criticul literar utilizand pe langa aceste fundamente ale unui vocabular estetic si numeroase exemple, luate din productia literara a epocii. Punctul de pornire este in fapt unul practic, junimistii isi propusesera sa realizeze o antologie a poeziei romanesti contemporane, moment in care au observat ca nu au nici metoda, nici vocabularul necesare pentru a diferentia operele mediocre de cele cu adevarat valoroase. La scurt timp dupa aceasta fundamentare si trecere in revista destul de pesimistaa nivelului liricii romane de la 1867, Maiorescu scrie un nou articol, intitulat Directia noua in poezia si proza romaneasca (1872) in care observa un real progres, fiind si prima data cand este mentionat numele lui Eminescu, luat in discutie numai dupa trei poezii publicate in Convorbiri literare, criticul dovedindu-si capacitatea de recunoastere a valorilor autentice, deoarece il numeste "un tanar iubitor de antiteze cam exagerate dar in fine, poet, in toata puterea cuvantului". Dincolo de aspectele teoretice, Maiorescu imbina si activitatea practica, de sprijinire si recunoastere a talentelor, se cuvin amintite preocuparea pe care o are ca ministru al instructiunii publice de a-i asigura lui Eminescu continuarea studiilor la Berlin sau o slujba care sa-i aduca o oarecare bunastare materiala, de asemenea sprijinirea lui Caragiale in momentul in care este acuzat de imoralitate, dovedind ca arta este o reflectare a realitatii si, deci, misiunea scriitorului nu este de a corija aceasta realitate, ci de a oreprezenta cat mai autentic. Rolul de descoperitor de talente nu este parasit nici spre finalul vietii lui Maiorescu, el fiind printre pimii care observa valoarea lui Sadoveanu in anul 1904, anul debutului editorial al acestuia. Privite in ansamblu, Junimea si Titu Maiorescu reprezinta un ansamblu de imprejurari si luari de pozitie care aduc literatura romana la o inaltime pe care nu o mai cunoscuse pana atunci, in unele domenii epoca respectiva nefiind inca egalata, ca nici Eminescu, nici Caragiale nu au fost nici egalati, cu atat mai putin depasiti pana acum. SUBIECTUL 51 Expune ideile care stau la baza directiei moderniste, promovate de Eugen Lovinescu. Directia modernista, promovata in perioada interbalica de criticul si istoricul literar Eugen Lovinescu se opune orientarii traditionaliste. Spre deosebire de cea din urma, in care se pornea de la ideea ca modelele trecutului care si-au dovedit valoarea trebuie in continuare cultivate si ca spiritualitatea romaneasca este reprezentata in primul rand de lumea rurala, modernismul isi propune sa realizeze ceea ce Eugen Lovinescu numea sincronizare, adica armonizarea evolutiei culturii romane cu nivelul celei europene evoluate, respectiv cea din vestul Europei. Criticul literar considera ca exista un saeculum - un spirit al veacului, o sensibilitate specifica epocii si acesteia trebuie sa-i corespunda alt tip de creatii artistice. Daca traditionalistii roman la modelele literare ale secolului al XIX-lea, modernistii se indreapta spre o innoire atat a continuturilor, cat si a modalitatilor expresive, alegand modele literare ale secolului al XX-lea, deci actuale. Este cunoscut, de altfel, rolul pe care l-a jucat opera lui Marcel Proust in evolutia romanului romanesc interbelic. In conceptia lovinesciana, aceasta armonizare sau sicronizare porneste de la principiul imitatiei si se realizeaza in doua etape: prima, numita simulare, este alegerea acelor modele ale noului care se doresc introduse in zona culturii romane, si cea de-a doua etapa, cea care produce de fapt operele reprezentative fiind stimularea, adica interiorizarea acelor conceptii si modele, astfel incat sa apara opere ce se incadreaza in aceasta zona a noului, dar au propria identitate. Trebuie subliniat faptul ca modernismul lovinescian este un modernism temperat, care nu tolereaza excesul in acest proces de innoire. Astfel, zona de revolutie totala, de schimbare din temelii a culturii burgheze pe care o reprezinta curentele si miscarile artistice numite generic avangarda nu sunt acceptate de criticul roman. Criticul propune grupului de scriitori grupati in jurul revistei si cenaclului Sburatorul si o suma de idei pentru realizarea efectiva a acestei innoiri - schimbarea problematicii rurale si inlocuirea ei cu una citadina, aducerea in prim plan a unei noi tipologii umane, intre care cea a intelectualului, in lirica obiectivizarea poeziei (adica renuntarea la sentimentalism), chiar intelectualizarea ei. Scriitorii care ilustreaza aceasta directie sunt: in proza - Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Anton Holban, in lirica numele cel mai des pomenit este cel al lui Ion Barbu, experimentator al unui tip de "poezie dificila" - poezia ermetica. Conceptiile lui Eugen Lovinescu sunt reprezentate in doua lucrari monumentale: Istoria civilizatiei romane moderne si Istoria literaturii romane contemporane. SUBIECTUL 52 Prezinta trasaturi ale ideologiilor literare din perioada interbelica (modernism, traditionalism). Fiecare epoca din cultura unei tari se caracterizeaza prin dusputa dintre nou si vechi, disputa ce se transforma cel mai adesea (atunci cand nu exista excese de o parte sau de alta) intr-un factor de progres. Perioada interbelica a literaturii romane, una dintre cele mai bogate, este si cea care impune doua directii opuse din punctul de vedere al conceptiilor, fiecare gasindu-si justificari si modele variabile, de o parte modernismul, ce poate fi considerat deschidere catre valorile europene, integrare culturala dupa modelul tarilor din apusul Europei, pe de alta parte traditionalismul, revenire la valorile autentice si consolidate in timp, directie ce punea accentul in primul rand pe specificul national. Chiar daca cele doua orientari par a fi total opuse, in epoca diferentierea nu a fost chiar asa de stricta. Astfel, revista Gandirea, in care Nichifor Crainic prezinta componenta religioasa, ortodoxismul ca valoare reprezentativa a spiritualitatii romanesti, a publicat, pe langa opere ale importantilor poeti traditionalisti (de exemplu, Vasile Voiculescu) si texte apartinand directiei adverse, asa cum Eugen Lovinescu, neobositul promotor al modernismului nu s-a dat in laturi de la recunoasterea unor valori literare in care nu erau prezentate acele noi abordari pe care literatura ce urmarea sincronizarea urma sa le cladeasca. Exemplul coexistentei destul de pasnice a acestor doua directii se recunoaste cel mai bine in opera unuia dintre cei mai reprezentativi scriitori ai epocii: Lucian Blaga. Daca prin colaborarea la Gandirea, prin urmarirea filonului popular Lucian Blaga poate fi considerat traditionalist, prozodia sa din multe poeme, invelisul metaforic, componenta filozofica pot fi considerate cu usurinta moderniste. In plus, daca modernismul poate fi considerat o tendinta catre innoire, este totusi o reforma moderata, caci in aceeasi perioada interbelica (mai ales in prima ei parte) iau un cuvant deosebit in Europa miscarile avandgardiste, care predicau o innoire excesiva, si prin trasaturile primelor sale volume, Blaga poate fi considerat, de asemenea, cel mai reprezentativ scriitor expresionist din literatura noastra. Deosebirile dintre cele doua directii sunt insa numeroase: in timp ce modernismul bordeaza noi modele literare, renuntand adeseori la principiul accesibilitatii, traditionalismul reinvie exemplul unor autori romani, considerati de multi poeti ca punct de plecare (adeseori a fost vazuta asemanarea dintre Ion Pillat si Vasile Alecsandri), ramanand la prezenta unor elemente care par a continua viziunea romantica. Traditionalistii considera ca arta se adreseaza celor multi, asadar trebuie sa respecte principiul accesibilitatii, iar poezia se va incadra in aceleasi vechi tipare pe care le reprezinta prozodia traditionala, in care ritmul, rima, structura strofica permiteau o anumita organizare a materialului poetic. In timp ce modernistii abordeaza lumea de pe pozitiile intelectualului (exemplu:romanele lui Camil Petrescu, ale Hortensiei Papadat-Bengescu sau ale lui Anton Holban sau poezia lui Ion Barbu), plasand actiunea romanelor in lumea orasului, traditionalistii raman legati de reliefurile familiare zonei rurale, cu permanenta rasfrangere in cadrul larg al unei naturi insufletite. Imagistica bogata, structura elaborata a operelor traditionaliste se opun, de asemenea, principiului autenticitatii absolute, al renuntarii la ingradirile unei constructii arhitectonice, urmarind in schimb doar curgerea gandului, memoria afectiva, asociatiile de tip eseistic intre prezent si trecut, intre eul individual, subiectiv, prezente in romanele moderniste, care devin o meditatie despre destinul uman. Dincolo de deosebiri, atat scriitorii modernisti, cat si cei traditionalisti pun pe primul plan cel mai important principiu in crearea operei de arta, si anume valoarea, care asaza alaturi de scriitori apartinand ambelor directii, creand acea impresie de efervescenta artistica si diversitate, pe care nu o vom mai regasi decat pe vremea neomodernistilor. 